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This publication, originally intended as a Festschrift or Liber Amicorum for Robert-Jan te Rijdt, 

was to be presented to him on his seventieth birthday on 11 August 2025. Unfortunately, the 

project took on a different character when, in October 2024, it became obvious that he would 

no longer make that birthday. Although the guiding principles for the Festschrift remained 

the same, namely to honour a great scholar, an art historian with an unrivalled knowledge 

of Dutch art of the eighteenth and nineteenth centuries, and to thank him for his continued 

willingness to share his knowledge, it also became a book to commemorate Robert-Jan and to 

express how much he will be missed.

	 The book was meant to be a surprise, but having heard the terrible news of Robert-Jan’s 

impending departure, we decided to inform him about our intentions. The fifteen articles that 

were already finished at that time were printed, bundled, and presented to him, along with a 

list of the names of all participants. Robert-Jan was delighted with the initiative, read the prin-

ted articles with eagerness and sometimes made (orally) corrections and additions to them.

	 In the end, no fewer than 57 authors from the Netherlands, Belgium, Germany, France, the 

United Kingdom, and the United States have contributed. Their 55 essays (two essays are writ-

ten by two persons) are in English and Dutch, in the latter case accompanied by an English 

summary. Altogether, it has become a wide ranging publication, covering subjects from the 

late sixteenth century to the present day, but with a strong focus on the eighteenth century, 

which Robert-Jan loved so much. Manifestations of all visual arts are represented: paintings, 

drawings, prints, sculpture, applied arts, and garden architecture. And although the emphasis 

is on Dutch art, other European movements are also present, with examples from the Flemish, 

German, French, Italian, and Norwegian schools. Many traditional subjects are covered: topo-

graphical representations, landscapes, church interiors, genre scenes, portraits, figure studies, 

animals, book illustrations, etc.  

	 While several essays have been devoted to the three most important Dutch artists of the 

eighteenth century, Jacob de Wit (1695-1754), Cornelis Troost (1696-1750), and Aert Schouman 

(1710-1792), there are also contributions dealing with little known draughtsmen from that 

century, such as Jan Ruijter (1685-1744), Aaron Santcroos (1727/28-1795) and Henricus 

Antonius Baur (1736-1820). Also included are four small articles, so-called Miscellanea, writ-

ten by Robert-Jan himself, which had not been published previously. Together with an exten-

sive In Memoriam and a complete list of Robert-Jan’s publications, this book is intended as a 

memento to our much appreciated friend. We trust that it will commemorate Robert-Jan with 

respect and dignity.

	 We would like to sincerely thank all authors for participating and for the enthusiasm with 

which they wrote their essays. A publication such as this would never have seen the light of 

day without the financial support of many institutions and individuals. Our thanks therefore 

go to all those who contributed financially: main sponsors, secondary sponsors, patrons, bene-

factors, donors, supporters, contributors, and subscribers. Finally, our thanks go to Evelyn de 

Regt, director of the Primavera Pers, and her staff who made this publication possible, kept it 

on track, and turned the manuscript into a beautifully designed book.

Preface
by the Editors
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In het midden van de achttiende eeuw lokte een groot en 

zonderling dier massa’s kijklustigen en veroorzaakte het 

heel wat opschudding tijdens zijn reis door Europa: een 

neushoorn. Met even grote nieuwsgierigheid wandelde 

ik in oktober 2022 door de opmerkelijke tentoonstelling 

Clara, de neushoorn in het Rijksmuseum in Amsterdam. Ik 

kreeg er een leerrijke rondleiding van Gijs van der Ham, 

curator van de expo en auteur van het ultieme boek over 

Clara.1 Voor deze bijdrage maakte ik dankbaar gebruik van 

zijn bevindingen. In de tentoonstelling vielen vijf belang-

rijke tekeningen van de bekende Duitse dierenschilder 

Johann Elias Ridinger (1698-1767) meteen op. Hij had 

namelijk de neushoorn heel trefzeker en natuurgetrouw 

weergegeven.

Dürers’ dominante rhinoceros

Dat was ooit anders. Vóór Clara’s aankomst in Europa in 

1741 was enkel de niet zo betrouwbare beeltenis bekend 

die Albrecht Dürer (1471-1528) in 1515 maakte (afb. 1). 

Destijds kwamen hier al allerhande exotische dieren aan 

wal, door Europese ontdekkingsreizigers en handelslui 

verzonden uit verre uitheemse gebieden. Om hun goede 

handelsrelaties te bestendigen schonk de sultan van 

Cambay (Gujarat) begin 1514 een volwassen neushoorn 

aan de Portugese gouverneur van India, die het kost-

bare dier verscheepte naar zijn vorst, koning Emanuel i 

van Portugal (1469-1521). De rhinoceros verbleef enkele 

maanden in Lissabon en kreeg er veel aandacht, maar 

nog hetzelfde jaar werd het dier op transport gesteld 

naar Rome, als een waardevol cadeau voor de paus. 

Onderweg verdronk het echter tijdens een schipbreuk. 

Voordien had een anonieme kunstenaar in Portugal 

er wel enkele schetsen van gemaakt en die bereikten, 

samen met wat beschrijvingen, de befaamde Albrecht 

Dürer in Neurenberg. Op basis daarvan werkte hij een 

gedetailleerde tekening uit en maakte er vervolgens een 

houtsnede van.2 Deze was zeer populair, werd veelvuldig 

herdrukt en gekopieerd en kende een grote verspreiding. 

De Indische neushoorn is herkenbaar maar niet foutloos 

weergegeven. Het dier draagt namelijk een hoorntje op de 

rug, heeft geschubde poten en eigenaardige uitspringende 

huidplaten, die met nagels lijken vastgemaakt. De anato-

misch incorrecte neushoorn van Dürer zou echter meer 

dan twee eeuwen als een realistische voorstelling van de 

rhinoceros worden beschouwd.

	 Er werden nadien nog enkele neushoorns in Europa 

gesignaleerd, maar die lieten weinig indruk na. Vermel

denswaard is wel een dier dat van ongeveer 1579 tot 1587 

in Madrid vertoefde en was ondergebracht in het Escorial, 

een paleis buiten de stad, waar weinigen het konden zien. 

Er was wel een schets van gemaakt die, via een gezant van 

koning Filips ii (1527-1598), in Antwerpen terechtkwam 

en daar in prent werd gebracht door de graveur Philips 

Galle (1537-1612). In deze zeldzame kopergravure (afb. 2) 

was de neushoorn al wat beter voorgesteld.3 De kunste-

naar had het dier evenmin levend gezien en moest zich 

ook behelpen met een schets. Deze prent kende weinig 

navolging en de houtsnede van Dürer bleef dus nog lange 

tijd het beeld van de dikhuid bepalen. Het was wachten 

tot het midden van de achttiende eeuw, toen Clara in 

Europa van boord ging en model zou staan voor een juiste 

voorstelling van een neushoorn. 

Verscheept naar Holland

De Indische neushoorn is een planteneter en leeft solitair 

in de moerassige gebieden in noordoost India en Nepal. 

Hij is herkenbaar aan de grote hoorn op de neus die hij 

gebruikt om zijn territorium af te bakenen, zijn jong te 

beschermen en om naar voedsel te graven. Hij kan tot 

veertig jaar oud worden, bijna vier meter lang en twee 

meter hoog worden en meer dan tweeduizend kilo wegen. 

De dikke huid bestaat uit leerachtige platen waartussen de 

huid heel flexibel is. Het lijkt net of hij een harnas draagt. 	

Hij wordt daarom ook pantserneushoorn genoemd. 

	 Onze Clara was afkomstig uit Assam in het noorden van 

India. Haar moeder werd door jagers met pijlen gedood en 

het ongeveer één maand oude kalfje werd meegenomen en 

door mensen grootgebracht. De jacht op neushoorns was 

voorbehouden aan de aristocratie. De plaatselijke vorst 

spaarde het zeldzame jong dat wel eens als een kostbaar 

diplomatiek geschenk zou kunnen dienstdoen.4 In 1738 

werd het door een Indische bestuurder cadeau gegeven 

aan de Groninger Jan Albert Sichterman (1692-1764), 

directeur van de Verenigde Oost-Indische Compagnie 
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Juffrouw Clara ontmoet Ridinger in Augsburg in 1748

De bewogen reis van een neushoorn door Europa
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(voc) in Hougli, nabij Calcutta. Nederlandse handelslui 

waren er al actief sinds het begin van de zeventiende 

eeuw en Sichterman betrok er een fraaie handelspost, 

een ommuurd complex met woningen, kantoren, pak-

huizen en stallingen voor olifanten en paarden. De 

baby neushoorn kwam er in 1739 terecht en werd enige 

tijd als huisdier gehouden. Tijdens diners liep ze zelfs 

rond de tafel, tot groot jolijt van de aanwezige gasten, 

maar na twee jaar werd ze te groot en te onstuimig en 

Sichterman gaf haar weg aan Douwe Mout (1705-1775), 

een schipper van de voc, die stamde uit een zeemansfa-

milie. Bij de voc maakte hij carrière in de grote vaart en 

verscheidene malen reisde hij naar India. In 1740 was 

hij kapitein op het schip Knappenhof en op de terugtocht 

naar Europa nam hij de neushoorn mee. In november 

van dat jaar zeilden ze, in konvooi met drie andere han-

delsschepen, via Madagascar naar Kaap de Goede Hoop, 

op de zuidelijkste punt van Afrika. Hier had de voc een 

permanente vestiging waar schepen konden worden 

opgekalefaterd en vers voedsel kon worden ingeslagen. 

De Indiareis duurde ongeveer zeven maanden. Op het 

schip zal de jonge neushoorn in een hok opgesloten zijn 

geweest. Vermoedelijk reisde een verzorger mee, samen 

met een grote voorraad plantaardig voedsel en vers 

water om het dier al die tijd in leven te houden.

Op de kermis in de Lage Landen 

Op 22 juli 1741 kwam de rhino aan wal in de haven 

van Rotterdam. Douwe Mout had schulden gemaakt 

in India. Bovendien was het dagelijkse onderhoud van 

een neushoorn erg kostbaar. Clara moest dus geld in het 

laatje brengen. In september stond ze al op de kermis in 

Amsterdam, waar het nieuwsgierige publiek haar tegen 

betaling kon bekijken. Zoals toen gebruikelijk, moest 

Douwe Mout een deel van zijn inkomsten afstaan aan 

het stadsbestuur ten behoeve van de armen. Vervolgens 

was ze te zien in de universiteitsstad Leiden waar ze 

werd getekend door Petrus Camper (1722-1789), student 

geneeskunde. Die liet enkele fraaie schetsen na,5 en 

noteerde dat de rhino zich gemakkelijk liet aanraken. 

Dat ze tam en handelbaar was, is niet verwonderlijk 

aangezien ze met mensen was opgegroeid. Eveneens 

in Leiden maakte de kunstenaar Jan Wandelaar (1690-

1759) in 1742 twee opmerkelijke etsen op groot formaat, 

waarop de neushoorn naast een menselijk skelet is 

afgebeeld, ter illustratie van de anatomische atlas van 

Bernhard Siegfried Albinus (1697-1770).6 Op de eerste 

staan de neushoorn en het skelet in vooraanzicht (afb. 

3).7 Wandelaar moet goed naar Clara hebben gekeken. 

Ze staat rustig te grazen met de oren gespitst. Haar 

leerachtige huid is correct afgebeeld, met alle plooien 

en bobbels op de juiste plaats. Op de tweede prent zijn 

beide van de achterkant te zien. Wandelaars’ versie van 

Clara is de eerste natuurgetrouwe voorstelling van een 

neushoorn.

	 Al op haar eerste reizen, door Hollandse steden, 

zorgde Clara voor heel wat commotie. In 1743 was ze te 

zien in Antwerpen en Brussel, terwijl zij dat jaar ook nog 

Hamburg en vermoedelijk enkele andere Duitse steden 

zou bezoeken. In 1744 kocht Douwe Mout een groot stuk 

juffrouw clara & ridinger

1. Albrecht Dürer  Rhinoceros (1515), houtsnede, 248 x 317 mm 

(blad), gedateerd, opschrift en gemonogrammeerd rechtsboven: ‘1515 / 

rhinocervs / Ad [ineen]’, Londen, The British Museum, inv.nr. 

1895,0122.714.

2. Philips Galle  Rhinoceros (1586), kopergravure, 208 x 272 mm 

(plaatrand), gesigneerd middenonder: ‘philippvs gallaevs  

spectatori b.s.’, gedateerd rechtsonder: ‘CIƆ.IƆ.LXXXVI.’,  
Genève, Musée d’art et d’histoire, inv.nr. e 2013-0798.
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kruyfhooft

3. Jan Wandelaar  Clara naast een menselijk skelet (1742), ets, 570 x 405 mm (plaatrand), gesigneerd linksonder:  

‘J. Wandelaar ad ipsa corpora hominum delineavit: idemque incidit.’, adres en gedateerd rechtsonder: ‘Prostat  

Leidae Batavorum apud J. & H. Verbeek, Bibliop. 1742.’, plaat iv in: B.S. Albinus, Tabulae Sceleti et  

Musculorum Corporis Humani, Leiden 1747, Leuven, ku Leuven Bibliotheken,  

Maurits Sabbebibliotheek, sign. p Plano 155.
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juffrouw clara & ridinger

land in de polders nabij Amsterdam. Zijn neushoorn 

kwam hier regelmatig tot rust; het dier kon er grazen 

en zelfs zwemmen in een sloot. Clara trok veel volk en 

de gewiekste Douwe Mout wist haar goed uit te buiten. 

Aangezien hij behoorlijk aan haar verdiende, besloot hij 

verder met haar rond te trekken. Hij nam ontslag bij de 

voc en vanaf 1745 maakte hij met Clara jarenlange reizen 

door Europa.

Hoe een neushoorn te gelde maken

Neushoorns zijn niet zo vermakelijk als sommige andere 

exotische dieren, zoals apen of olifanten, die men kunst-

jes kan aanleren. Een neushoorn is wat dat betreft nogal 

beperkt. Hij valt ook niet op door zijn kleurenpracht en 

is slechts zichzelf. Hij kan enkel doen wat een rhino doet: 

rechtstaan, liggen, eten en slapen. Om volk te trekken 

moest zijn spectaculaire verschijning dus dik in de verf 

worden gezet. Er was veel publiciteit nodig, niet alleen om 

de hoge kosten van de reis te compenseren, maar er moest 

ook nog winst worden gemaakt. Douwe Mout was zeer 

bedreven in de marketing van zijn neushoorn. Daarvan 

getuigen de talrijke reclameprenten en krantenadverten-

ties die in archieven en prentenkabinetten bewaard zijn 

gebleven en waarin Clara’s komst in een bepaalde stad 

werd aangekondigd. Men kan er lezen wat zij dagelijks als 

voedsel kon verorberen, hoe goed zij kon lopen en zwem-

men en dat zij 100 à 150 jaar oud kon worden. Douwe 

Mout deed ook aan merchandising. Niet alleen gingen de 

reclameprenten grif van de hand, er werden ook pennin-

gen met Clara’s beeltenis als souvenir verkocht. In ver-

schillende steden deed hij een beroep op de plaatselijke 

zilversmid om medailles in zilver, brons en tin te gieten. 

Daar bleef het niet bij. Douwe Mout wist zelfs geld te 

slaan uit alles wat Clara achterliet. In een tijd waarin de 

kwakzalverij welig tierde werden haar urine, uitwerpselen 

en nagels geneeskrachtige eigenschappen toegeschreven 

die allerhande kwalen konden verhelpen.

	 De tocht door Europa moet een hele onderneming zijn 

geweest, met aanzienlijke kosten en risico’s. Voor Clara 

was een grote kar gemaakt waarin ze werd voortgetrokken 

door acht à twaalf paarden, naargelang de toestand van 

de weg en de verhevenheid van het terrein. Er ging ook 

veel personeel mee. Haar verzorgers voerden vers voed-

sel en water aan. Koeriers werden vooruitgestuurd om 

haar komst aan te kondigen en affiches te verspreiden. 

Menners zagen toe op het paardenspan, enzovoort. Clara 

verbleef soms wekenlang op dezelfde plaats. Er moest dan 

worden voorzien in een stal en een omheining worden 

gebouwd om haar te scheiden van het publiek. Aan de 

ingang werd het geld geïnd; er waren verschillende tarie-

ven. Voor een hogere som kon men dichterbij komen en 

haar zelfs aanraken.

	 Dankzij die talrijke aanplakbiljetten kon de reisroute 

van Clara door Europa grotendeels worden gereconstru-

eerd. Douwe Mout probeerde onderweg zoveel mogelijk 

aan te sluiten bij jaarmarkten en kermissen, waar veel 

volk samenkwam. Hij trachtte eveneens de aandacht 

te trekken van de plaatselijke edelen en vorsten, wat de 

renommee van Clara zeker ten goede kwam. De ontzag-

wekkende neushoorn kreeg inderdaad veel bekijks. In 

Berlijn kwam koning Frederik de Grote (1712-1786) haar 

zelfs opzoeken in haar stal op de Spittelmarkt. Daar stond 

ze naast een viskraam, wat goed uitkwam omdat haar huid 

regelmatig met olie of traan moest worden ingewreven. In 

Wenen kreeg ze bezoek van keizerin Maria Theresia (1717-

1780) en keizer Frans i (1708-1765). Als beloning werd 

Douwe Mout door de keizer in de adelstand verheven en 

sindsdien luidde zijn naam Douwe Mout van der Meer. 

In Dresden werd Clara getoond aan het hof van Frederik 

August ii, keurvorst van Saksen (1797-1854).

Clara ontmoet Ridinger

In 1746 hobbelde ze in haar houten kar vanuit Nederland 

oostwaarts en hield onder meer halt in Berlijn en 

Wenen. Het jaar nadien bezocht ze Salzburg, München, 

Regensburg, Dresden, Leipzig, Kassel, Frankfurt en 

Darmstadt. In 1748 was ze in Bazel, Bern, Zürich en 

Stuttgart en van 18 mei tot 16 juni van dat jaar stond ze op 

4. Johann Elias Ridinger  Zelfportret (1741), zwart en wit krijt, 

264 x 202 mm, gesigneerd en gedateerd rechtsonder: ‘Ridinger,  

del. 1741.’, particuliere collectie.
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de markt in Augsburg, thuisstad van de bekende dieren-

schilder Johann Elias Ridinger (afb. 4).8 

	 Deze in Ulm geboren kunstenaar kreeg zijn eerste 

onderricht van de schilder Christoph Resch (actief rond 

1700 in Ulm) en vervolmaakte zich nadien bij de die-

ren- en bloemenschilder Johann Falch (1687-1727) in 

Augsburg. Vervolgens trad hij voor drie jaar in dienst van 

Wolfgang Freiherr von Metternich in Regensburg waar 

hij de dressuurpaarden in diens rijschool bestudeerde. 

Terug in Augsburg was hij tot 1723 in de leer bij de schil-

der en prentmaker Georg Philipp Rugendas (1666-1742). 

In 1728 richtte hij zijn eigen graveeratelier en uitgeverij 

op. Ridinger was een bevlogen tekenaar en graveur. Hij 

liet ongeveer 1.600 kopergravuren, etsen en mezzotinten 

na, waaronder 1.200 met dierenvoorstellingen, alsook 

honderden tekeningen die grotendeels als voorstudie voor 

zijn prenten hebben gediend. Hij gaf meer dan dertig 

prentenseries uit in boekvorm, die een groot succes waren 

en meermaals werden herdrukt. Zijn zonen Martin Elias 

(1730-1780) en Johann Jakob (1736-1784) waren eveneens 

graveurs en na de dood van hun vader zetten zij de uitge-

verij voort. Ridinger legde zich vooral toe op het uitbeel-

den van paarden, honden en jachttaferelen. De vreemde 

neushoorn moet hem zeer verwonderd hebben. Hij heeft 

haar langdurig geobserveerd en dat resulteerde in een 

aantal markante bladen waarop Clara heel zorgvuldig en 

levensecht is weergegeven. Op de tentoonstelling in het 

Rijksmuseum waren er maar liefst vijf tekeningen van 

Ridinger samengebracht, telkens met Clara in een andere 

houding. Deze voorstellingen mogen tot de mooiste teke-

ningen worden gerekend die ooit van een neushoorn zijn 

gemaakt. Het zijn echte portretten. Ridinger gaf Clara 

weer zoals ze was, een zachtmoedig dier dat de teke-

naar aankijkt en gewoon zichzelf is, liggend, staand of in 

beweging.

	 In het meest aantrekkelijke blad is Clara naar rechts 

gewend, terwijl zij de toeschouwer gelaten aankijkt (afb. 

5). Ze kwijlt en staat er wat passief bij, maar heeft haar 

oren gespitst en haar neusgaten open. Hoewel neus-

hoorns slechtziend zijn, ruiken en horen zij erg goed. 

Rechtsonder noteerde de kunstenaar in pen dat hij op 12 

juni 1748 de neushoorn in Augsburg naar het leven heeft 

getekend, vanuit zes verschillende hoeken.9 Tot voor kort 

waren er zes van dergelijke tekeningen bekend, alle uit-

gevoerd in zwart krijt en op één na op blauw papier.10 In 

hetzelfde jaar bracht Ridinger enkele van deze tekeningen 

in prent. Die werden meermaals uitgegeven en veelvuldig 

gekopieerd, tot ver in de negentiende eeuw.11

	 Aan de Clara-iconografie kunnen vier onlangs opgedo-

ken Ridinger-bladen worden toegevoegd, waardoor het 

totale aantal tekeningen door Ridinger van haar thans tien 

stuks bedraagt. De belangrijkste van deze vier is een grote 

tekening (afb. 6), uitgevoerd in zwart krijt.12 Clara ligt te 

slapen op haar rechterzij, met de poten gestrekt. In de 

linkerbovenhoek is een detail van haar kop getekend, met 

één geopend oog. Ze lijkt naar de tekenaar op te kijken. 

De contouren van het zwaargebouwde dier zijn in vlugge 

maar rake lijnen getekend en benadrukken het massieve 

karakter van de dikhuid. De andere drie tekeningen zijn 

alle uitgevoerd in zwart en wit krijt op blauw papier. Ze 

waren ooit bijeen in dezelfde map waarin de neushoorn-

schetsen waren samengebracht.13 Het eerste blad toont 

Clara’s kop naar rechts gewend (afb. 7). Deze is gedetail-

leerd weergegeven, met alle gecompliceerde huidplooien 

en groeven.14 In de tweede tekening (afb. 8) kijkt zij naar 

links en is ze schematischer afgebeeld.15 Beide koppen zijn 

mogelijk geschetst terwijl het dier op de grond lag. Op het 

derde blad (afb. 9) is Clara tweemaal getekend.16 Links ligt 

ze op haar buik en haar linker voorpoot steekt onder de 

halsplooien uit; rechts is haar achterlijf deels weergege-

ven. Ze ligt op haar linkerzij met de achterpoten gestrekt.

Verder door Duitsland, Frankrijk en Italië

Na Augsburg reisde Clara naar Neurenberg en Würzburg. 

Van haar oponthoud in die laatste stad is een tekening 

bewaard gebleven waarin de neushoorn Jungfer Clara 

wordt genoemd. Hoogstwaarschijnlijk was dat dus ook 

haar naam. Ze trok verder naar Straatsburg, Nancy en 

Reims en kwam in januari 1749 aan te Parijs. Even nadien 

was ze in Versailles en werd zij aan koning Lodewijk xv 

voorgesteld. Douwe Mout trachtte haar toen te verkopen 

voor de koninklijke menagerie maar zijn prijs van 100.000 

écu werd te hoog bevonden. De beroemde Franse ani-

malier Jean-Baptiste Oudry (1686-1755) schilderde Clara 

in Parijs, op levensgroot formaat. Op het doek van 4,5 

meter breed staat ze stevig te poot in een landschap. Ze 

is meesterlijk geportretteerd. De textuur van haar huid is 

haast tastbaar. Oudry stelde dit monumentale schilderij 

tentoon op het jaarlijkse Salon du Louvre waar het door 

de toenmalige hertog van Mecklenburg-Schwerin werd 

verworven. Dit indrukwekkende portret wordt nog steeds 

in Schwerin bewaard (afb. 10).17 Nadien trok Douwe Mout 

met de neushoorn verder naar Dijon, Lyon, Avignon en 

Marseille. Rond januari 1750 ontscheepte Clara in Napels 

en reisde van daaruit verder naar Rome waar ze bijna drie 

maanden te kijk stond in de Thermen van Diocletianus. 

Na Rimini, Bologna, Parma, Milaan en Verona bereikte 

ze begin 1751 Venetië, tijdens het drukke Carnaval. Ze 

vertoefde er vlakbij het San Marco plein. Pietro Longhi 

(1701-1795), de schilder van de Venetiaanse burgerij, zou 

haar twee keer portretteren, staande binnen een omhei-

ning waarachter bezoekers op tribunes toekeken.18 Na 

een lange reis van zes jaar keerde ze eind 1751 via Wenen, 

Frankfurt en Göttingen terug naar Amsterdam. Daar kon 

ze enkele maanden op haar weiland tot rust komen.

Haar tweede grote tocht, die twee jaar in beslag zou 
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5. Johann Elias Ridinger  Clara, de toeschouwer aankijkend (1748), zwart en wit krijt, op blauw papier, doorgegriffeld, 286 x 438 mm,  

negen-regelig opschrift, waarin gedateerd en gesigneerd, rechtsonder, Washington, dc, National Gallery of Art,  

Wolfgang Ratten Collection, inv.nr. 2007.111.29.

6. Johann Elias Ridinger  Clara slapend op haar rechterzij en een detail van haar kop, naar rechts gewend (1748), zwart krijt,  

225 x 403 mm, niet gesigneerd, Antwerpen, particuliere collectie.
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7. Johann Elias Ridinger  Kop van Clara, naar rechts gewend (1748),  

zwart en wit krijt, op blauw papier, 145 x 192 mm, niet gesigneerd, 

Antwerpen, particuliere collectie.

8. Johann Elias Ridinger  Kop van Clara, naar links gewend (1748), 

zwart en wit krijt, op blauw papier, 139 x 169 mm, niet gesigneerd, 

Antwerpen, particuliere collectie.

9. Johann Elias Ridinger  Twee details van Clara liggend, naar rechts  

gewend (1748), zwart en wit krijt, op blauw papier, 214 x 393 mm, niet  

gesigneerd, Antwerpen, particuliere collectie.
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nemen, ving aan in maart 1752, en ging onder andere 

langs Aken, Keulen, Hannover, Hamburg, Rostock en 

vervolgens naar Polen, waar ze halthield in Dantzig, 

Warschau en Krakau. Het jaar nadien stond ze te kijk 

op de Foire Saint-Germain in Parijs en reisde ze ver-

volgens weer door Duitsland. Begin 1755 trok ze van 

Koningsbergen naar Memel in Litouwen en daarna 

naar Kopenhagen. Eind augustus verpoosde ze terug op 

haar wei nabij Amsterdam. In 1756 toerde ze nog rond 

in Nederland en bezocht ze Groningen, Haarlem en 

Middelburg.

Overlijden in Londen

In de loop van datzelfde jaar trok Douwe Mout met Clara 

bovendien naar Londen waar de Engelse koninklijke 

familie haar kwam bekijken en waar zij tenslotte werd 

verkocht. Het is niet bekend bij wie ze terechtkwam. 

Volgens een oude prent zou ze op 14 april 1758 in Londen 

zijn overleden. Ze moet toen ongeveer 21 jaar oud zijn 

geweest. Het is opmerkelijk dat ze nog zo oud is gewor-

den. Gedurende bijna zeventien jaar werd ze namelijk 

van hot naar her in een kar door Europa rondgezeuld, op 

slechte wegen en over bergen en dalen. Ze had jarenlang 

het gejoel van een rumoerig publiek moeten ondergaan 

en was voortdurend betast en geplaagd. Ze stond te kijk 

in een beperkte ruimte en leidde ongetwijfeld een eento-

nig en droevig bestaan. Van dierenwelzijn was toen nog 

geen sprake. Uit haar natuurlijke omgeving weggerukt, 

was Clara al die jaren volledig afhankelijk van mensen 

die haar enkel als object en attractie beschouwden. Ze 

moest bovenal massa’s volk lokken. Haar leven is een lang 

verhaal van uitbuiting en is eigenlijk intens triest. Ze was 

de enige neushoorn die toen in Europa circuleerde en ze 

werd overal als een fenomeen, een wonderdier onthaald 

en maakte op iedereen een grote indruk. Ze was een echte 

diva maar daar betaalde ze een hoge prijs voor.

	 Naast als kermisattractie te fungeren, werd Clara geluk-

kig ook door geleerden en kunstenaars grondig bestudeerd 

en die kennis leidde tot een nieuwe correcte beeldvor-

ming van de neushoorn. De Zweedse natuurkundige Carl 

Linnaeus (1707-1778) gaf haar de wetenschappelijke naam 

Rhinoceros unicornis mee. Ze inspireerde zowel schilders 

als beeldhouwers en in de toegepaste kunsten kreeg ze ook 

een belangrijke rol toebedeeld. Ze werd in verschillende 

10. Jean-Baptiste Oudry  Rhinoceros (1749), olieverf op doek, 306 x 453 cm, niet gesigneerd, Schwerin,  

Staatliches Museum Schwerin, inv.nr. g 1928.
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het Rijksmuseum Fonds en een particulier).

in terracotta te verwerven, dat wordt toegeschreven aan 

de reeds genoemde Petrus Camper (afb. 11). Clara blijft na 

haar dood verder leven als de beroemdste neushoorn van 

haar tijd.
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Summary – Miss Clara Meets Ridinger in Augsburg in 1748: The Eventful Journey of  
an Indian Rhinoceros through Europe 

In 1741 a young Indian rhinoceros arrived in Rotterdam. Her mother had been 
killed by hunters in Assam, North India, and she came into the care of Douwe 
Mout, a Dutch captain for the voc. He sailed with her to the Netherlands and her 
arrival marked the beginning of an extraordinary journey across Europe. For 17 
years the rhinoceros, known as Clara, travelled through various countries including 
the Netherlands, Germany, Austria, France, Italy, and England. Numerous posters, 
announcing her visit to a particular city, are kept in archives and print rooms and 
thanks to these her itinerary through Europe could largely be reconstructed.
   Until her arrival, the rhinoceros woodcut (1515) by Albrecht Dürer (1471-1528) had 
been the dominant but not very realistic reference to the species. Clara’s arrival 
would lead to more accurate portrayals of the rhinoceros. Her strange and exotic 
appearance attracted widespread attention. An inspiration to many artists, she 
became the subject of paintings, prints, and sculptures. She was a sensation wher-
ever she went. In Paris the painter Jean-Baptiste Oudry (1686-1755) made a life-size 
portrait of her, and in Venice Pietro Longhi (1701-1795) painted her several times, 
showing her in her enclosure.
	 In 1748 she was on show from 18 May until 16 June in Augsburg, the hometown of 
the animal artist Johann Elias Ridinger (1698-1767). He must have observed her for a 
long time, since he left some very detailed and accurate drawings of Clara. These are 
real portraits, showing the animal as a gentle creature, with a unique anatomy and 
character. Recently four more Clara drawings by the artist showed up on the German 
art market. A large one in black chalk depicts the animal asleep, with a detail of her 
head repeated at upper left. It is drawn with vigor and in powerful strokes, skillfully 
rendering the massive body of the pachyderm. The three other drawings are in black 
and white chalk on blue paper. Two are sketches of Clara’s head, and the third one 
shows her twice, lying down. Up to ten drawings of Clara, made by Ridinger, are now 
known. 
	 Clara died in London in 1758, after an impressive career as one of the most trav-
elled and famous animals of her time, but her passage through Europe was also a 
sad one. She was kept in captivity and regarded as an object, a fairground attraction 
to lure huge crowds. She was transported from city to city in a large wooden crate, 
pulled by eight to twelve horses, over mountains and rough roads. It is a miracle that 
she reached the age of twenty-one. Fortunately, her life also contributed to a signif-
icant understanding of the rhinoceros. She was a muse for artists who immortalized 
her and for the scientists of the period who studied her thoroughly. The Swedish nat-
uralist Carl Linnaeus (1707-1778) gave her the scientific name Rhinoceros unicornis.
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