lon MAGIRU
Université Ovidius de Constanta

L’'imaginaire du Rhinocéros

Botard - D’abord, savez-vous ce que c'est qu’'unatémos?

Daisy - C'est un...c’est un trés gros animal, vilain.

B - Et vous vous ventez d’avoir une pensée prétiserhinocéros,
mademoiselle...

Papillon - Vous n’allez pas nous faire un courslsurhinocéros ici.
Nous ne sommes pas a |'école.
B - C'est bien dommage! (lonesd&hinocéroy

1. La scene discursive

Dans ce travail, nous nous proposons danalyser les
représentations culturelles qui sous-tendentigaré symbolique du
rhinocéros. Pour ce faire, nous travaillerons dimpde quelques repéres
mythiques, iconographiques, psychanalytiques #drdires et de leur
réverbération (manifeste ou occulte) dans I'esgit®nnel de la piéce
Rhinocéros d’Eugene lonesco. Quels rapports se tissent elare
tératologie et la culture? Quels sont les imagésagui entrent en jeu au
moment de la mise en scénaue béte cornue a la peau ruguedise
Comment ces représentations culturelles s’insctiges dans la scéne
discursive d’'une piece de théatre du XXe siécle® @eestions, parmi
d’autres, permettront de relancer la discussiorlesiirmages archaiques
et les tensions qui sous-tendent leur relation c ave milieu culturel
moderne. Une représentation théatrale passablemesmnte nous offre
ainsi l'occasion de revisiter le théatre des repnéations multiples et
parfois déroutantes d’'ur#te figurativeévoluant dans le décor culturel
européen depuis I'Antiquité jusqu'a nos jours.
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2. L'irruption de I'insolite

II'y a une logiqgue du symbole, non pas au sensadedique
conceptuelle, résultat d’un processus inductif-@étitigoureux, mais au
sens d’'une structuration d’'ordre sémantique susi@lus plans, qui
associe I'hétérogénéité et la variabilité des émmeonstitutifs a une
matrice invariable. La cohérence qui sous-tend sguatbole dérive de la
constance et de la relativité d'un ensemble mobéerelations entre
plusieurs termes.Cette cohérence & géométrie variable ou plutét sa
perception fluctuante sont dues a la diversité dasrizons
d’interprétation, fortement marqués par des costexulturels. Certains
systemes symboliques tombent en désuétude, hilieraenméme
disparaissent au fur et a mesure que les structnegscielles cessent
d'étre productives. Parfois, un noyau archaiqueitéd!’état de simple
vestige resurgit dans les contextes les plus ingiiels, bénéficiant d’'un
réinvestissement psychologique inattendu. C’estde du rhinocéros
ionescien.

Dans une petite ville de province, un dimanche, earons de
midi, quelgues personnages anodins - un épicisa é&&mme, un patron
de café, une serveuse, un vieux monsieur, un kEmgiet deux amis, Jean
et Béranger - assistent, plus interloqués qu'édsaya I'‘apparition
inopinée et stupéfiante d’'un rhinocéros dans ldimewe leur train-train
guotidien.

Quelque chose d'insolite, d'inadmissible, de cargra 'ordre
naturel s'introduit ainsi dans un monde normal, dbanerre a terre.
L'apparition d'un second rhinocéros amplifie la adte. Tous les
témoins de I'apparition des rhinocéros sont d’ab&@hnés et choqués
mais cet étonnement est, bizarrement, de courtedafors que c’est la
présence méme d'un rhinocéros qui devrait chogleerdébat porte
immédiatement sur des aspects secondaires. L&evnhilance, le
scandale méme du phénomeéne, ne sont pas percaisdussion futile
qui suit porte sur trois points : Est-ce le mémeabéros ? Avait-il une
corne ou deux sur le nez ? Et, selon le cas, estrchinocéros d'Asie ou
un rhinocéros d'Afrique ?

La victoire des rhinocéros sur les hommes est déguise
puisque ce n'est pas leur présence qui est remisguestion mais la
manifestation de cette présence. Il n'y a rieedire sur le fond (il y a
des rhinocéros), ce n'est que la forme (a quoierabent-ils vraiment?)
qui surprend encore un peu mais pas pour longtef@bsColette Weil,
1980 : 170)

! Jean Chevalier, Alain Gheerbrant (1973igtionnaire des symboleSeghers, Paris, p.
XXI.
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L'imaginaire du Rhinocéros
3. Au moment ou éclate son irrécusable flagrance...

Selon la théorie déja classique de Roger Cailldfs R. Caillois,
1990), le fantastique est une anomalie qui se msteifau sein du réel
canonique, une intrusion inattendue qui surprerdoute, inquiéte. I
signifie la fissure, la contradiction par lesquell&anormalité s’infiltre
subrepticement ou brusquement dans le déroulemangille de la
banalité quotidienne. L’'apparition inexplicable désnocéros dans ce
monde s’inscrit parfaitement dans le schéma strelctdu fantastique.
L'inexplicable a besoin d’'une explication, maisleuléponse ne semble
convenir.

Botard, I'ancien instituteur devenu militant poar ‘lcause du
peuple”, est le porte-parole de la fonction scegiddes rhinocéros dans
la ville? C’est une histoire a dormir debout, catstes racontars, c’est un
mythe, une psychose collective, un effet de lagi@h - I'opium du
peuple - un stratageme a la fois occulte et manifesterafjmxe
involontaire). Le scepticisme cede devant la matédfigon irréfutable,
l'invraisemblable devient fait. Au moment ou il esbnfronté avec
lirrécusable flagrance du fait constatable, sogati&isme prend une
tournure paranoiaque: les rhinocéros existent maisant qu'éléments
d’'un complot maléfique dont il est le seul a coimgales dessous. Le
fantastique nié se déplace dans le domaine nonsnfaimastique d’'une
explication conspirationniste de I'histoire.

Le fantastique procéde d'un scandale, d’'une déahird’'une
irruption insolite presque insupportable dans lexdgoréel. Dans certains
récits fantastiques qui ont pour théme lirruptita I'insolite, I'auteur ne
va pas jusqu’au bout du scandale et par quelquécartésorbe le
fantastique: ce n'est qu’'un réve, une hallucingtiom délire ou ...une
métaphore politique. La symbolisation réductrides’@git apparemment
d'une allégorie du totalitarisme d'extréme droibé¢n que justifiée par
les propos de l'auteur méme, n’épuise pas lesdate du figuratif.
Rhinocérosest peut étre une piece anti-nazie mais elle wsbig une
piece contre toutes les hystéries collectives, reores épidémies
idéologiques qui se cachent sous le couvert daisan et des idées ou
de leur négation radicale, contre les idéologiébi ou prét-a-porter
Déplagant le fantastique sans [I'abolir, l'incondslea reste intact,
l'inexplicable est réinvesti. Ouverts vers l'avenges grands récits
totalisants annexent aussi le passé, dans unactto burlesque:

Daisy - Mon cousin est devenu rhinocéros et sa fen®ans compter les
personnalités: le cardinal de Retz, Mazarin, ledkisaint Simon.

Béranger - Nos classiques.
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Anachronisme absurde ou fantastique, la rhinocéraste
inexplicable, en deca ou au-dela du fantastique.adi® des
profondeurs®, bloquée par un élément de nature tout aussiucdset
inexplicable (o katecho)t. La résistance de Bérenger n’est pas due a une
contre-idéologie ou a une éthique. Peste émotimel inversion des
poles €nantiodromig¢ la rhinocérite est 14, réitérable puisque
inguérissable, comme une fissure béante dansidmaiité de I'univers.

4. Les mutations d’'un regne a l'autre

La métamorphose des hommes en rhinocéros déptatamalie
du niveau de la simple apparition a celui, plugdatique, de la mutation.
Les mutations bizarres d’'un régne a l'autre ne g@st une chose rare
dans l'oeuvre de lonesco. Les animaux vers lesgselgirigent les
préférences du dramaturge se constituent dansestmioe significatif
quant a la stupidité et a I'esprit grégaire. (Corita loani, 2003 : 78).
DansTueurs sans gagefonesco opte pour les oies, car elles désignent
la naiveté. Dand.e Tableau,le protagoniste se transforme en ane,
meétamorphose qui traduit I'anéantissement de Isopmalité. Dans
Jacques ou la soumissiodiacques se met a courir autour de la mariée et
devient cheval. La régression vers l'animal esbmptie a la fin de la
méme piéce puisqu'elle remonte a I'age préhisteriqu

"...Sur la scéne, les acteurs poussent de vagumsgemients en tournant,
des gémissements bizarres, des coassements (1.gpé&coit encore
Jacques et Robert grouiller sur la scene. On eriéemsl gémissements,
leurs soupirs (...) Tout le monde a disparu, saubedRe. On voit
seulement sa figure péle, aux trois nez, se dandiees neuf doigts
s'agiter comme des reptilesJa¢ques ou la soumissipn

DansVoyage chez les moytsl y a deux femmes volaillésdans
L'avenir est dans les oeufsl Il faut de tout pour faire un mondées

2 Rhinocérosa pour origine une nouvelle homonyme écrite paesoo en 1957 et insérée
dans le recueil intituld,a Photo du colonel(1962). Elle semble inspirée d’'un
témoignage de Denis de Rougemont qui avait paétiaipx manifestations hitlériennes
de Nuremberg en 1938. La tentation daccomber a cette magis'est brusquement
heurté en lui aduelque chose montant des profondeurs de son@reuelque chose
ne vient pas de la raison méme, méme si la raisuvé ensuite de bons arguménts
Voir E.lonesco (1991 \otes et contre-note&allimard, pp.277-278.

3 Voir 2 Thessaloniciens, 2,7b

4 Source hypothétiquéhomme volaille personnage de Urmuz, “I'étre bestial, réduit a |
nourriture, au sexe et a la volonté de puissan¢efr Alexandra Hamdan (1993),
lonescu avant lonesc&d. Peter Lang, Berne, p. 209.
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oeufs pondus par Roberte deviennent des empeidsspoliciers, des
marxistes...

La procréation de l'espéce animale est l'uniqueoidede
'humanité bestiale. Un monde poulailler, se mléq par "oeufs",
équivaut & un avenir cauchemardesque de I'humanitérmisée dans
I'animalité. Chez certains personnages, le penalaastl'animalité se fait
a travers de courts moments de perte de la rai€st surtout
l'agressivité, une agressivité presque animaleguwesse de monter dans
la scene 1 de I&antatrice chauveMme Smith, lors de son altercation
avec son mari, "montre ses dents". Il est évidene ges cas
d’hybridisation ne dépassent pas le niveau de Igp®, mais ils
annoncent des transformations encore plus effragant

Comme dand.’Apocalypseou dansLe Physiologuslonesco a
donné au mal le visage de la Bét¥oulant proposer un sigle du
fanatisme, lonesco, meurtri par les souvenirs teigants de sa
jeunesse, déclare:

“J'avais I'impression physique que j'avais affairales étres qui n’étaient
pas des humains, qu'il n’était pas possible detstedre avec eux (...).

Jai eu lidée de peindre sous les traits d'unmaati ces hommes
déchus dans I'animalité”.

lonesco cherche dans les dictionnaires et faithoix dont il
rend compte avec humour:
“Le taureau? Non, trop noble. L'Hippopotame? Noaptmou. Le buffle?

Non, Les buffles sont américains, pas d'allusiorwitigues. Le
rhinocéros! Enfin, je voyais mon réve se matémalise concrétiser,

devenir réalité, masse{lbidem)

5. Le rhinocéros gravé de Durer entre en scéne

Mais le rhinocéros n’est pas une simple entrée de
dictionnaire, une trouvaille due plus ou moinshasard. lonesco
n’a pas inventé lehinocéros culturetar 'animal a une tres longue
histoire, depuis les caves de Lascaux jusqu’awodéiros cosmique
de Dali. Paul Claudel a tres bien vu la concrésgmbolique qui
s’est accumulée autour ce cet animal exotique:

5 Marie-Claude Hubert (1990Eugéne lonesceuil, p. 148.
5 E. lonesco, Le Figaro littéraire, 23 juin 19609p.
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"On connait la célébre gravure de Direr, exécutég5d5, et le tableau
également célébre de Longhi, peint en 1757. litsthgeuvres qui ont
fixé une fois pour toutes notre perception -culterelde ce
périssodactyle. Les écailles et les rugosités deedu du rhinocéros,
représentées par Durer presque comme les plaques @rmure du
Moyen Age, sont en effet une convention graphiquigpgrdurera dans
les siécles ultérieurs en tant que visualisatiotimg@énétrabilité de ce
cuir dont parlaient les explorateurs. Telle est adda véritable
connotation de la figuration allégorique proposée fonesco: la
violence, la force aveugle, brutale et stupideirelsf compacité d'une
masse hermétique, réfractaire aux forces de Itespdie |a raison.*

Le symbolisme du rhinocéros est néanmoins plus tqu@ Un
petit excursusdans les strates historiques de cette figure gdertdire
tératologique s’avere donc nécessaire. En tanteyie, le rhinocéros n'a
rien de surprenant. Le terme vientrtiosnez etkeroscorne.

“Mammifére herbivore de grande taille au corps rfiassuvert d'une
peau dure épaisse et rugueuse, qui porte une oucdenes sur le nez
et dont les membres se terminent par trois doigtsisnde sabots. Le
rhinocéros d'Asie a une corne, celui d’Afrique edeax.”®

Le rhinocéros de Durer dont parlait Claudel est graa/ure sur
bois d’Albrecht Direr, datée de 1515. Le peintterahnd s’était inspiré
d’'une description écrite et d’'un bref croquis parautiste inconnu d’'un
rhinocéros indien débarqué a Lisbonne au début &é.1Durer n'a
jamais vu ce rhinocéros qui était le premier examglvivant amené en
Europe depuis I'époque romaine.

Le roi du Portugal, Manuel ler, l'avait recu d’'umltan de
Goujarat (Inde). Dans la tradition orientale, h&océros était un cadeau
royal. Un tel animal n’avait pas été vu en Europpuds douze siecles.
On savait par les auteurs anciens Pline I'Ancietmal¥®n Isidore de
Séville (qui le nommahinocérog qu'il existait mais il était devenu pour
la culture occidentale une béte mythique, partmisfondue, dans les
bestiaires, avec le Iégendam@noceroglicorne).

Dans le contexte culturel de la Renaissance, t'éwanc un
morceau de I'Antiquité qui réapparaissait commedégouverte d'une
inscription ou d'une statue. Il est ici importané daire une petite
parenthése pour noter que dans I'Antiquité lesaténos étaient montrés
au public au cours des jeux donnés par les empepaur célébrer les
triomphes, les victoires militaires, les anniversgihistoriques (legux
séculaires par exemple ou les jeux donnés par Octave pdébre sa
victoire contre 'Egypte). C'est a cette occasiam dhistorien Strabon a
vu I'animal, un cadeau diplomatique offert par wn indien a la reine
Cléopétre et a rédigé une description détaillée.

" Apud. G. Lista (1989)pnescq Ed. Henri Veyrier, p.61.
8 Le PetitRobert (1973), Société du Nouveau Littré.
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Le roi Manuel organisa en champ clos un combat sgpiole
rhinocéros a un éléphant, puisque tout ce quedaait des moeurs de
cet animal, notamment de Pline, était que I'éléptetnle rhinocéros
seraient les pires ennemis. L'éléphant courut &egiegr dans son enclos
et le rhinocéros fut déclaré vainqueur par abantemrhinocéros n’avait
eu qu’a paraitre pour mettre en fuite la plus grdsite de la création. Cet
exploit chevaleresque fut proclamé dans toute bRar Le roi Manuel
décida ensuite d’offrir le rhinocéros au pape Leobme la famille de
Médicis. Son geste s’explique par des raisonsigoét: il voulait obtenir
I'aide du pape dans sa dispute avec I'Espagne.

Le roi Frangois ler voulut voir I'animal (que le&ironiqueurs
francais appellenteynocerol), symbole de la chevalerie, au large de
Marseille. Le navire repartit pour Rome mais fitufrage lors d’'une
tempéte et le rhinocéros enchainé se noya. Aprégrdaesse de
Lisbonne, cette fin tragique achevait de faire ldi un authentique
héros.

Un dessin de I'animal parvint & Nuremberg et iresfitirer. Mais
Durer interpréta ce modéle et en fit une chiméreeireproduisit pas les
entraves de l'animal, il rajouta sur son dos ugste dent denarval
(supposée étre la corne de la licorne), dessingllesde la peatwdu
rhinocéros comme les plaques de la carapace dustace et la peau de
ses pattes comme les écailles de reptile ou dwiseéa plus, I'animal
possédait une queue d’'éléphant.

Durer réalisa peu aprés une gravure sur bois dsegog dessin a
la plume, intituléRhinoceruset signé de son monogramme habitAd,
Les plaques de la carapace évoquaient les plaquese darmure
métalligue. Dans la légende de la gravure on mendid son
invulnérabilité et ses prétendues qualités physicgetespirituelles: “le
rhinocéros est rapide, vif et intelligerit”.

Apres la mort de l'artiste, plusieurs rééditionsagebois furent
réalisées jusqu’au XVllle siécle. Le duc de Tosc@dexandre le Maure,
prit comme embléme le rhinocéros de Direr. JeanjdBoréalisa une
sculpture reproduisant le rhinocéros de Direr porsr son dos un
obélisque de 21 m de hauteur qui fut placé facé&glide du Saint
Sépulcre, dans la rue Saint Denis a Paris, a 18cnale I'entrée du roi
Henri Il en 1548. Gianbologna, artiste baroquevglorisela meraviglia,
décore l'une des portes de la cathédrale de Pise am bas-relief
représentant un rhinocéros, merveille de la craativine.

® Les informations concernant la gravure de Dirersen destin dans la culture
européenne proviennent du site http:/fr.wikipestig: Viorica Guy Marica (1973),
Durer-graficianul Editura Meridiane, Bucug; Viorica Guy Marica / Gheorghe
Szekely (1984), Albrecht Durer Editura Meridiane ; Jean Selz (1996Albrecht
Durer, le peintre, le graveur et le théoricietd71-1528 Ed. A.c.r.
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Vers la fin du XVlle sieécle, un rhinocéros débarguéondres
par un navire de la Compagnie anglaise des Indestales. Il fut vendu
a un entrepreneur privé qui I'exposa au public mogat payement.
C’est le premier rhinocéros privatisé et rentaibl@mublions pas qu’en
Occident la possession d’'un rhinocéros a toujotésrdnopole royal ou
impérial.

6. Le rhinocéros se met a voyager

Le plus célebre rhinocéros a été le rhinocéros lappkara, qui
fut parfaitement apprivoisé par un capitaine denkxine hollandaise a
Rotterdam, en 1741. Il I'exposa au public au caliteie interminable
tournée européenne: Bruxelles, Hambourg, Berlinpittu En France, il
fut exposé a la ménagerie royale de Versaille®pmdiue de Louis XV.
Le succes prodigieux confina au délire: les modistencaises en
profiterent pour lancer la mode des “perruquesraiteocéros”. Le grand
naturaliste Buffon I'examina soigneusement. Clardave ensuite a
Venise ou il devient une attraction majeure du @aahet ou il pose pour
le peintre Pietro Longhi (1751). Une image pludiséa du rhinocéros,
celle de Clara, se substitue ainsi a celle de Ddegrs I'iconographie
européenne

Le rhinocéros continue sa tournée triomphale a &eées a
Copenhague et a Londres. Le capitaine hollandaig am sens aigu du
commerce. Outre le spectacle payant, on vendaiublic des gravures,
des médailles et des fioles d’'urine de Clara quaitavparait-il, d’
évidentes vertus curatives.

La révolution francaise de 1789 a voulu émancipsriiommes,
en édictant laDéclaration des droits de 'homméet les droits des
animaux? On dit que les sans-culottes auraienuMddérer le rhinocéros
prisonnier de la Ménagerie royale de Versaillegitale Bastille pour
les pauvres animaux victimes de I’Ancien Régimeraim de s’écrouler)
mais I'information est difficile a vérifier.

Vers la fin de 1930 le dessin de Durer apparaibendans les
manuels scolaires du llle Reich comme la reprétentdidele d'un
rhinocéros (d’ailleurs, en allemand, le rhinocérest toujours appelé
Panzernashoriou “rhinocéros blindé”)

Les naturalistes avaient abandonné la chimére derDépuis le
Siécle des Lumiéres mais certains artistes ontiragitd’éprouver une
indéniable fascination pour cette gravure, devemoe véritable icone
mytho-poétique. Salvador Dali, le grand maitre duéalisme, a réalisé
un rhinocéros habillé de dentelles de 3,52 m de, lpsant 3,6 tonnes
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(Marbella, Espagne) pour incarner ses fantasme#oes’. La corne et
les dentelles: cetteoincidentia oppositorurast le plus bel exemple de sa
méthode de création appelée paranoiaque-critiqadi. rBprend ainsi,
subrepticement, deux dimensions oubliées du symielsignification
aphrodisiaque et sexuelle des cornes et leur piopativine, lenombre
d'or qui avait obsédé les artistes de la Renaissance. Un auisteart
moderne, Niki de Saint-Phalle, recompose la sillteudu rhinocéros
sous la forme de bouées gonflables, figurationguelide I'opposition
lourd / l1éger.

Le septiéme art s’empare lui aussi de la figurelématique du
rhinocéros. Dans le fill@asanovade Fellini apparait un rhinocéros rose
et, dansE la nave vale paquebot qusert de cadrau film transporte
dans sa calle un gros rhinocéros, symbole d’'un m@mvoie de
disparition. C’est la fin de la Belle Epoque, etote en reste est un
rhinocéros. Le narrateur et le rhinocéros sontskds survivants
du naufrage. L’action du film se passe en 1914:dwenir pour
'animal cuirassé. Plus récemment, dafsmangi de Steven
Spielberg, un rhinocéros fait irruption dans la soai du
protagoniste en percant une bibliothéque: le madeage opposé
au monde de la culture?

7. Valorisations divergentes

Comme tout symbole, lehinocéros culturelest une concrétion
d’éléments susceptibles d'induire des connotatiooatradictoires et
méme déroutantes pour ceux qui ignorent la veitgatibnstitutive des
figures mytho-poétiques. A la fin de cette brévplesation diachronique
de cette figure culturelle polymorphe, un premienstat s'impose: ce
symbole est trés ancien (on signale les premiegpsésentations de
rhinocéros dans les caves préhistoriques de Lagcaux

En Orient, les cornes du rhinocéros sont un embldmieonheur
et un motif honorifique de bon augure. Elles éthietilisées comme
coupes lors des festins car elles possédaientit-disala faculté de
détecter les poisons.

Grace a sa corne et a sa peau tout aussi duemlils invincible
et invulnérable. (Cf. M. Pastoureau, 2008 : 183}1&h Europe, dans le
contexte historique de la Renaissance marqué parvadéeurs de la

10| a figure géométrique de la corne du rhinocéma sitilisée par Dali des 195Iéte
raphaélesque éclatgepuis surtout vers 1955E{ude paranoiaque critique de la
Dentelliere de Vermegr
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prouesse chevaleresque, il devient le parangoradshévalerie. Cette
béte symbolique venue d’outremer bénéficie d'uruaitdavorable. Une
explication, parmi d’autres: du XVle siécle au XMlIsiécle, quatre
puissances maritimes se disputent la suprématieoiugal, 'Espagne,
I’Angleterre et la Hollande. Les premiers rhinocgd® I'époque moderne
apparaissent justement dans les pays qui se censaca
I'expansionnisme maritime.

La modernité brouille les codes, selon une logicpraavalesque.
L'ancienne symbolique sexuelle et aphrodisiaque desnes du
rhinocéros est toujours présente chez Dali, nidis ajoute, de facon
inattendue, une valeur paranoiaque-critique: @llearnent la proportion
divine, le nombre dor. Une association dartistes d’intellectuels
contemporains de Strasbourg intitulleinocéros. Art contemporain, etc.
s'attaque aux modes éphémeéres, en privilégiardd'ie résistante

Les valorisations négatives sont déterminées paspéct
terrifiant et massif de monstre cuirassé, par s&nce atroce, par son
esprit grégaire et borné. Dans un contexte religietdonné par la
dichotomie pur/impur, le rhinocéros qui aime segbar dans les
marécages est logiquement désigné comme l'incamali I'immonde.
DansLe Bestiaire du Christle rhinocéros est présenté comme I'antithése
de la licorne, symbole de la pureté. Mais 'amlevale n’est pas pour
autant évacuée. Dans I'emblématique chrétienmbjiecéros est associé
a la souillure mais aussi a la colére de Dieu monade la véhémence de
ses irritations. (Cf. L. Charbonneau-Lassay, JsBep2006).

8. La mémoire culturelle oblitere I'objet réel

A la fin du Moyen Age, un pélerin, Félix Fabri,odié un
rhinocéros apercu lors de la traversée du désgptiég. Cependant, il
fait cette description non pas d'apres nature rdaEprés une savante
mosaique de sources livresques : Pline, StraBbpsiologus.etc., qui
finit par brosser le portrait de la Iégendaire fie (Cf. F. Fabri, 2000-
2003).

Un autre exemple: I'historien Ernst Gombrich, ddms
chapitre dédié a l'influence du stéréotype cultdiahs I'art, présente une
gravure du rhinocéros exécutée d'aprés nature paxplorateur anglais
(James Bruce). La vision du graveur semble pluséntée par le dessin

1 RHINOCEROS est une association a but non lucratifééa Strasbourg. Ayant débuté
en 1996 en tant qu'espace d'exposition a tempglpartRhinocéros trace sa route
indéterminée a travers le champ de lart, a l'afféet rencontres probables et
improbables ».cf. www.rhinocéros-etc.org/
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de Durer que par I'apparence de I'animal réel. Guchbaffirme que la
gravure de Durer a largement altéré la représentaéelle de I'animal
jusqu’au XVllle siecle.

9. Le rhinocéros, symbole théologico-politique.

Dans son livre récen©dontotyrannos, lonesco e il fantasma del
Rhinoceronte le chercheur italien Giovanni Rotirotti affirme:

“Qu’est-ce que le rhinocéros? Le rhinocérod’@ontotyrannosg’est-a-
dire le fantasme individuel qui acquiert une simaifion collective de
masse. J'ai emprunté le terme I'odontotyrannos arida Manea qui
dans son livreLa cinquiéeme impossibilitél'avait emprunté au
néopythagoricien Philostrate qui a son tour I'awaitprunté au livre
(biblique) de Daniel (7,#5. Dans la littérature apocalyptique judaique
le terme symbolise la force dévastatrice que leant/ ont régénéré
avec une nouvelle vigueur a partir de la terrewhawlogique que
I odontotyrannosincarnait jadis, méme dans la tradition indienne.
L’odontotyrranos est I'animal fabuleux aux dents fde C’est une
créature insolite qui provient des livrés.”

Chez lonesco l'inspiration des rhinocéros vientsderépulsion
devant ces idéologues et semi-intellectuels quiror@nté le fascisme: le
rhinocéros c’est 'lhomme des idées recues, grégageessif, bestial,
source d’épidémies dévastatriceshirfocéritd. C'est I'analogue de
Béhémoth de Léviathan bétes apocalyptiques incarnant le mal et
'adversité satanique.

Toutes les connotations positives ont disparu gaeiff étre, la
fascination dangereuse pour la force élémentaimyr da beauté
monstrueuse des pulsions sans entraves. Fasciné I'¢aergie
extraordinaire qu’ils dégagent, la jeune dactyloispa fraichement
convertie au culte des cornes rédemptrices, chdiagés: les rhinos ne
sont plus de “trés gros animaux vilains” mais “d&gux”!

2 Daniel 7.7 La Sainte Bible Nouvelle version Segond révisée, Alliance bibdiqu
universelle (1978): “Apres cela, je regardai p@rtdnes visions nocturnes, et voici, il
y avait un quatrieme animal, terrible, épouvantatlextraordinairement fort; il avait
de grandes dents de fer, il mangeait, brisait,fetilait aux pieds ce qui restait; il était
différent de tous les animaux précédents, et it alvacornes”.

13 Giovanni Rotirotti (2009), Odontotyrannos lonesco e il fantasma del Rhinoderon
Roma, Il Filo.Voir aussi http://wiki.ffxiclopedia.org/wiki/Odontotyrannus “In
medieval folklore, the Odontotyrannus (also spe@detbntotyrannos) was a giant beast
with three horns which was reported to live in G@&nges River in India. It devoured
26 soldiers of Alexander the Great according t@ehiictitious accounts and it was so
heavy, it took 1300 soldiers to drag its body. Gdomannus means "tooth-tyrant” in
Greek. Many scientists have proposed the posyilthit it was a rhinoceros.”
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10. Le rhinocéros, symbole psychanalytique. L’hommeuirassé de
Wilhelm Reich

Dans la conception du psychanalyste autrichien \&ictR la
cuirasse ou l'armure caractérielle est 'ensemlds tlaits de caractere
qui se stratifient au cours du développement psydfextif pour protéger
le sujet contre I'angoisse. Ce “blindage” qui setrmn place conduit a
une rigidification, un appauvrissement de la pematité, une perte de
sensibilité. Reich postule que “le caractére estpeamier lieu un
mécanisme de défense narcissique”. La cuirassetédedle présente une
identité fonctionnelle avec I'armure propremenedEn résumé, on peut
dire que la cuirasse caractérielleest la stratification, une sorte
d'enkystement de toutes les expériences passéésiitds les forces de
défense mises en place par le sujet. C'est larégde derriere laquelle
chacun se retranche pour organiser ses résistabiessla peau dure et
rugueusedu rhinocéros.

La peste émotionnelle est étroitement liée a ceage du flux
d'énergie biologique. Reich introduit dés 1933 ecetbtion de “peste
émotionnelle” dans son ouvragganalyse caractérielle(Cf. W. Reich,
2006). Il lui consacre le dernier chapitre du livitda définit comme une
“biopathie chronique de l'organisme”, conséquendeectt de la
répression, sur une vaste échelle, de I'amour ajéiette peste a un
caractére épidémique car elle affecte I'individustré aussi bien que les
collectivités. La peste émotionnelle prend de ted@sitre un caractére
pandémique et se manifeste par des flambées gigame de sadisme et
de criminalité: [linquisition, les totalitarismesrubs ou rouges,
l'intégrisme et le fondamentalisme sont lesix de son expérience. Les
personnages rhinocérisés de lonesco - Boeuf, Bofardard, Papillon,
Daisy - en sont les victimes. L'action et la raisonnées pour justifier la
peste émotionnelle ne s’harmonisent jamais. Lefmégl est toujours
caché, remplacé par un motif apparent. Dés queddiache a ses causes,
on provoque des crises d'angoisse ou de colérelieaest fortement
rationalisée et entretenue par des pulsions settendaes réactions de
Jean, au llleme acte de la piesent significatives a cet égard aussi bien
que laparanoiade la conspiration qui joue le réle d’'une idéotogi
justificatrice pour I'ancien instituteur gauchisddtard.

11. Pourquoi lonesco a-t-il choisi le rhinocéros?

Le rhinocéros est un animal vestige des temps uév8on choix
par lonesco renvoie non seulement & nos pauvréadtssanimaux et
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grégaires mais aussi a la figure archétypale (mythiet biblique) déa

béte féroce et indestructiblantinomie parfaite de la faiblesse et de la

fragilité de 'homme solitaire. Ainsi, sous le verrde la civilisation,
lonesco débusque nos structures archaiques quicer@naans cesse
notre fragile humanité forcée a rejoindre le trawpe&nergique, brutal,
aveugle, destructeur, des bétes enrégimentéeslaldmitt est decourir
devant

Tous les personnages de la piéce, sauf Béranger,
métamorphosent en rhinocéros parce qu'ils en étpmeurs du germe
de la rhinocérite. L'accumulation des petites déoep, des frustrations
et des humiliations a raison de leur maigre peralitén Les rhinocéros
sont la, il est donc inutile de lutter. Finaleménte reste plus qu’un
pauvre gars isolé, enfermé dans son appartemeafdble de rejoindre
la massemalgré une fugitive tentation:

Bérenger : - Je ne suis pas beau, je ne suis pas Baaeu tort! Oh,
comme je voudrais étre comme eux. Je n'ai pas dechélas!

Désemparé, il finit par revendiquer, méme contrestonéme si
I'échec est certain, ce qu'il y a de plus grandeeplus fragile en lui: son
humanité.

Iy a aussi une autre cible de la critique ionesoe: le
conformisme, la massification volontaire. Les horaraeles femmes qui
se transforment sous les yeux de Bérenger ne sargs@s ni par la
terreur, ni par le fanatisme ni méme par l'intériis par la fascination,
le vertige de la conformit& lls se ruent vers la similitude comme les
esclaves consentants dont parlait Etienne de LéeBag XVle siécle se
ruaient vers la servitude (“Pour étre esclavealiiit fque quelqu'un désire
dominer et... qu'un autre accepte de servir'§’est une contagion. Ce
clonage universel, cette mutation généralisée sé $ans violence et
presque dans l'allégresse moutonniere. Chacun pauiié de soi pour
étre comme tous. Il y a la une fatalisbft qui n'est pas moins
contraignante que celle du totalitarisme proprend#ntionesco a choisi
donc de mettre en scéne la dimension purementinégzt maligne du

1 pierre Marcabrupnesco, un enfant éperdiigaro Culture, 2 et 3/10/2004

15 Dans sonDiscours de la servitude volontajreEtienne de La Boétie, 'ami de
Montaigne, analyse les rapports maitre/esclave, dgutout temps ont été une
constante des sociétés humaines. Sa thése esbgse@ sommes en esclavage que
parce que, quelque part, nous le voulons biengselavage, dit-il en substance, ne
peut étre uniqguement expliqué que par notre lacttaréles opprimés sont mille fois
plus nombreux que les oppresseurs. \igcours de la servitude volontai{@983),
Présentation et notes par Simone Goyard-Fabres, R&f-Flammarion.

15 e rhinocéros réel est en voie de disparitionrifie. Plus de 90% des spécimens en
liberté ont disparu depuis 1970.« Les rhinocérastas n'ont aucun ennemi si ce n'est
I'hnomme ».cf.http://fr.wikipedia.org/wiki/
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symbole, son archaisme régressif et répulsif fik@en quelque sorte le
symbole sur sorversantnégatif en offrant & ses contemporains la
dramatisation de lagure du malspécifique axXXe siécle. Mais les
symboles sont versatiles et réversibles de pardenstitution méme. Y
aura-t-il d’autres versions de fable rhinocérique d’autres hypostases
culturelles du mammifére cornu ou bien la figureescienne sera-t-elle
I'avatar terminal de la série? Difficile diagnopegnostic réserve.
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