JOACIHIM BAUTZE

Ikonographie und Datierung der spiteren Jagdszenen
und Portraits Bundis

Im unillustrierien. die Auvsstellung begleitenden Katalog der wohl groffartigsten
und umlangreichsten in Eoropa gezeigten Ausstellung indischer Kunst vom 29,
November 1947 his 290 Febroar 1948 in London wird unter Kat, Nr. 534H) gine
Miniaturmaleri aufgelistet, die in der Folge hiuliger als manch andere rajputische
Malerei in der kunsthistorischen Literatur erwihnt werden sollte. Der Eintrag
lautet; »Painting on paper: Ladies shooting tigers from o fower. Rajasthani, end of
18th century. 27 /%171 ¢m. Lent by State Museum Baroda«.! Als die von
indischen Institutionen wnd Sammliungen ausgelichenen Kunstgegenstinde nuch
Abschlufd der Ausstellung wieder in Tndicn cintrulen, gelangten etliche Sticke
zunichst nach New [elhi, wo sie fotografiert wurden, Der entsprechende Lintrag
im Dotoalbum des Archaeological Survey ol India, Janpath, New Delhi, lautet
unter 33249M: »Rajasthun. Ladies shooting Tigers from a Tower«. Im »commemao-
rative catalogues derselben Ausstellung heiBt es unter Nr. 473 beziiglich desselben
Bildes: »Ladies shooting tigers from a tower constructed over a round pool, with irs
luxuriunt vegetation full of life. Rajasthani school: late 18th century. .. Lent by
State Muscum, Baroda (Mo, 1897« 1Me Malerei wird dann erstmalig als Farbtafel
B gegeniiber p. AR im Katalog abgebildet, Auf diese Reproduktion bezicht sich
W. G Archer in seinem Katulop der Kanoria-Sammlung von 1937 baw. 1958: »For a
Kotah hunting scene involving ladies, see The Arzof India. .. This latter picture is in
clear Kotah stvle (Hervorhebung vom Verf.) and should be dated about 1793 Nur
cin bew. swel Jahre danach duBerte sich W. G, Archer erneut zu demselben Bild,
dutiert es jedoch einige Tahrzehnte spiter: »A picture reproduced in eolour in The
Art of India .. . shows a number of Kotah ladies shooting lions from the same kind
of shooting-box erceted by Durjan Sal in the eighteenth century. The lions have the
striped tails noticeable in Bundi derivatives of Kotah picturcs of aboul this period,
but deer are trealed with new and gentle vivacity, The piclure in guestion is perhaps
1820 in date und may well be transitional 1o a luler and more delicate manners.?
Unter der schwarz-weilen Reproduktion derselben S7ene datiert Archer das Bild
sogar noch um ein Tahrzehnt spater: =Kotah, ¢, 18305

Entgegen diesen prizisen Herkunltsangaben wird das Bild im »Critival Catuloguc
of Miniature Paintings in the Baroda Museume« von 1961 nur unter den »other
Rujput schools« auipelister und fand keinen Plate im mit «Bundi-Kotd Lc.«
iiberschriebenen Artikel des Kataloges. Der Tintrag lantet: =34, PLG. 5a. 504,
Tiger hunt, Ladies shooting tigers from a tower, Reproduced as Colour Plate B in
London Koval Academy Catalogue opposite p. BE. Size: 11"x 92" Late 13th
century A. 1«8

Gianz anderer Meinung als W, G. Archer ist M. C. Beach, der dassclbe Bild der
Malschule Bundis zuweist wnd wm 1760 datiert.™ Dabei gibt er ein stilistisch
vergleichhares Bild ciner Privatsammliung an, das er unter fig. 40 reproduziert und
es demselben Maler cuweist, der die 1947 erstmals avsgestellie Jagdszene schuf.
Beach bemerkl auch, wie wir noch zu zeigen versuchen, vollig richtig. daB sich die
Tagdszenen Bundis ziemlich von denen Kotas unterscheiden, sagt aber leider, dafi
die Landschalt nur ein shackdrops sci, was weder fiir Bundi noch fiir Kota
zutrellen dirfte, Linda Teach reprodudert niimliche Jagdszene im Baroda
Museumm, um sie einem Bild im Cleveland Musenm mur Seite zu stellen, dessen
Lntstehung sie in Kota vermutel, ungeachtet der hetreffenden Aullcrungen Milo
Beachs @

Line weitere Tagdszene, dic wir demselben Atelier zuweisen wollen wie das nun
mehrfach erwihnte Bild im Baroda Museum, publizierte der damalipe Kurator fiir
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indische Malerei im National Museum, New Delhi, in einem Katalog einer Ausstel-
lung im Daimaru Department Store Tokyos und dem Hankya Department Store
Umedas. Das Bild des National Museums New Delhi wurde mir »T.adies hunting
tigers, Bundi School, about 1760 A D« betitelt.® Fin weileres Bild des National
Muscums von New Delhi warde kiirelich gleich zweifach von der derzeitig Lir die
indische Malerei verantwortlichen Frau Dr. Daljeel publiziert. Dus mit »Ladies
hunting tigers« betitzlte Bild, das wir demselben Atelier zuordnen wollen wie die
Malerei im Baroda Museum und die von OQ.P. Sharma in Japan verdffentlichte
salerei, soll, 13, Daljeet culolge. in »Kotah, Rajastan, circa A1 17601 entstan-
den scin. Wir lesen sogar: »Such scenes are characteristic of the Korah school
{Hervorhebung vom Verf )« 1? Um dicse Kostproben abzurunden sel schlicBlich
aul vin weiteres Bild dieser Reihe hingewiesen, das, mil »A princess shooting 2
lioms beritelt. in »Bundi/Kotah, ¢. 1773« entstanden sein soll. 1

Wir sind hereits an anderer Stelle ausfithrlich auf die Problematik der Unrerschei-
dung zwischen der Malschule Bundis einerseits und der Kotas undererseits einge-
gangen, wo wir fiir den allumlassenden Begrill »Bundikalum« pladierten, da wir cs
mit tiber einen langeren Zeitraum nachweisbaren ikonographisch emwundlrei
cingremebaren Darstellungen zu tun hatlen, die sowohl in Bundi als auch in Kota
und anderen umlicgenden stilistisch verwandten Malschulidiomen nachweisbar
sind. 2 Hier aber liept die Sachlage anders, da schon ans ikonographischen Griin-
den eine geographische Zuordnung rweifelsirei erbracht werden kann. Wie schon
in der Arbeil dber die im Bundikalam gemalten Rigamilas michten wir auch hier
sunichst cine Reihe von Bildern anbieten, deren thematisch geschlossener Zusam-
menhang nach Auflistung derselben sichtbar gemacht werden soll. Drabed werden
nur die unverdffentlichien, bew. zwar verdffentlichten, aber hierzulande schwer
zuginglichen Beispicle mit Reproduktionen hedacht. Erwahnt werden in der Folge:
der Bildtite], wubei in Anfithrungszeichen gesetzte Titel der bzw. den Publikatio-
pen entnommen worden sind, gef, der Aufbewahrungsort, dic Mabe und der
Publikationshinweis,

Liste T
1. »Ladies hunting tigers«. National Museum, New Delhi 47. 110:1919. 23 x17.7
v (1 Iéhe var Breile, wie auch bei allen folgenden Angaben), Sharma 73, Cal.
no, 38,

. »A prince shooling a tiger from a hunting-lodges«. Verbleib unbekannt.
22 &% 22.5 cm. Sotheby’s Catalogue of Fine Oriental Miniatures. .., 28, April
1951, lot 119, ganzscitige Abbildung p. 44,

3, Fine Dame legt auf cinen Ldwen an. Privatsammlung. 15,4 %268 em innerhalb

der inneren schwarzen Umrandung: BlattmaBe etwa 22,5 32,5 em. Abbildung
1 und 7.

4. Fin Bundiherrscher in Damenbegleitung schiclit von einem Turm aul einen
Tiger. Bundi. alter Palast, Chitrashala, Raum N. Wandfliche B, MNordwesrecke
{zum Plan siehe Bantze 87 a, Figur 47, woraus auch die Malle des hier geFeigten
Ausschinitts ersichtlich sind), Abbildung 2.

5. wLadies shooting tigers from a towers, Baroda Museum P.G. 5a. 504,
27.6%17,1 em (hzw. 11"x 93" folgend Gangoly 61, p. 125). Gray 50, col. Plate
I (= Archer 59, Plate 44 = Leach %6, Figure 77 [E]).

6, Line Dame legl auf einen Tiger an. National Museum, New Delhi, Malbe
innerhalb der inneren schwarzen Umrandung: 18.8x28.4; Blalumabe:
22, 7x33.4 cm. Abbildungen 3 und 5.

7. »A princess shooting a lione, Verbleib unbekannt. 18328 em. Pal 83, Farhtafel
R 31. Wir haben das Bild im Original nicht gesehen.

#. »Ladics hunting tigers, Kotah (1lervorhebung v, Verf., um dieses Bild im Titel
von L1 unterscheiden zu kéinnen)s. National Museum, New Delhi, Acc. No.
57, 116/, 243 33 em. Dald#ic 87, no. 27 (= Daljeet 88, p. 3)). Abbildung ¥
[Auvsschnitt).
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Bautze: lkonographie und Datierung der spiteren Jagdszenen

9, Eine Dame beim Zielschielen. Verhleib unbekannt. Malie nicht aufgezeichnet,
die Blattmale diirften aber die einer DIN A4d-Seite kaum dbertrelfen Abhil-
dungen 4 und 10,

10, Ein Herr i Damenbegleitung legt auf einen Tiger an. Bundi, alter Palast,
Chitrashala, Nordwestgalerie, Zone D, zwischen Pfeiler 31 und 30 folgend
Bautze 37a. Fig. 47 Abbildungen 5 und 11.1#

11. Eine Dame im Wasserpavillon legt auf einen Tiger an. Bundi, alter Palase,
Chitrashala, Nordostseite der Nordwestgalene 2wischen Pleidler 36 und 31,
Zone D, unteres Repister, linkes Dirittel. Randhawa 66, fig. 9. unteres Regi-
ster, hinkes Dnttel oder Dhowndival 64, 1. Tafel, unten rechts,

Abbildung 1
Eine Dame legt auf einen Lowen an,
Privatzammlung

Allen diesen Darstellungen ist eine mit einem Gewehr™ auf etwas ziglende Person
gemein, die sters im Damenbegleitung auftritt, Mit Ausnalme von LY, wo =ine
Zielscheibe in Form einer Blume anvisiert wird, wird in allen anderen Fallen auf cin
[von meistens zwei) Siugetier{en) angelegt, das entweder als Tiger oder als Liwe
verstanden werden soll, Dabel wollen wir die streifenlosen Raobliere als Lowen
umd die gestreilen Tiere als Tiger deuten. ' Der Kunstler hat jeweils die Stmmung
vor dem Schul festgehalten, da Rauch undioder Mundungsfeuer baw. ein Ein-
schuliloch beim Jagdoer in keinem der aufgelisteten Bilder dargestellt worden sind.
Wenn wir im folgenden einmal von 1Y absehen, entdecken wir in den verbleiben-
den Bildern unschwer neben der bereits erwithnten, von Damen begleiteten Person
und den zwei Tigern/Liwen ein mit Lotos bewachsenes Grewiisser, aus dem ein
krokodilahnlicher Kopf ragt (1,1; 12, L3, 13 Lé), " Wasservogel {11, L2 1.5 1,6;
L7 und L10}. einen Pavillon (1,1; 1.2; 1.53; L6 17, 1.9 und 1.11) als Teil eines
Jagdschlosses bew. einen schloBartigen Jagdturm (T4 und L3} oder einen Hochsitz
(1,100, stets direkt am, wenn nicht sogar mitten im Wasser gelegen. Ein Jagdschlof
dieser Art, direkt am Wasser erbaut und z. T. sich bis in das Wasser erstreckend., ist
der Sukh Mahal am Sidufer des nordlich Bundh gelegenen Tait Sagar (See).
Abbildung 6, Der heute teilweise als Miederlassung des Bewasserungsamtes
pgenutzte Bau war das Cuartier Rudvard Kiplings anliGlich seines Besuches in
Bundi 1887.17
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Abbildung 2
Tagdsrene am Gewasser
Wandmalerei 1m alten Palast, Bund

Weitere Gemeinsamkeiten sind die dppige Vegewation und der hohe Gras- bew
Bambuswuchs (nor in 1,10} am Uferrand. durch das sich das Raubtier geschlhichen
hat. um zar Trinke zu gelangen. In sechs Bildern sind ausschliellich Fraven zo
sehen (1L1: 1L5: Lé; L7: L& LI, nur in emner Malerei sitzt ein Mann neben der
Schitzin (1,31 und in lediglich drei Fallen (1.2: T4 andd 110) versucht ein bann sein
Tagdgliick, stets in Begleitung mehrerer Damen, cie rut dem Machladen beschiftizt
sind oder der Schutzin bew. dem Schutzen aut sonstge Art und Weise assistieren.
Nur in L4, einer Wandmalerei, die in der rechten Bildpartie sehr unter Wasserscha-
Jden litt, sitzt 7ur linken dex Schiteen cine ebenfalls cinen Tiger out einem Gewehr
anvisierende Tdame, die aber wegen der abgesphlten Farben nur noch in ihren
Umrissen erkennbar ist,

Die drei Wandmalereien (1.4, 110 und 1,11} zeigen neben der detallieresten
Miniaturmalerei (1,31 noch einen Manon (1,31 bzw. eine Frao {in den verbleibenden
3 Wandmalereien] mit einem gesattelten Plerd in der Mahe des Jagdschlosses baw.
Jagdpavillons, Zusitzlich entdecken wir wiederum m 1,2: 14 und 1100 ein Ruder-
boot im Gewdsser, das wohl mit den Lotospflaneen eher stehend als flieliend 2o
interpretieren st Stilislisch betrachtet, gibt es neben den ikonographischen
Gemeinsamkeiten einige Unterschede, dic jedoch dem Betrachier nur am Original
oder mit entsprechend aufwendigen Repreduktionen vermittelt werden konnen.
LUm wemgstens ginen Teil der Beobachtungen nachvollzichbar machen zu Kdnnen,
haben wir von den selen verdffentlichten Malereien zusatzlich noch Ausschnitts
vergriiBerungen beigefilgt. Es handelt sich dabei um die Abbildungen 7 bis 11
Bei allen, auch stilistschen. Ubereinstimmungen lassen <ich die 11 Bilder der Liste
[ in drei Gruppen unterteilen Die erste Gruppe setzt sich aus den Bildern L1 bis
[.5. die eweite aus den Bildern 16 bis L9 und die dritte aus den verbleibenden
heiden Wandmalereien zusammen, Die Bilder der zweiten Gruppe unterscheiden
sich von denen der ersten durch dig weniger sorgfaltige Ausfihrung im Detail. die
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Bautze: [konographie und Datierung der spateren Tagdszenen

weniger lebendig wirkenden Personen, die mitunter sogar zu unausgewogen pro-
portieniert sind, und die weniger harmonisch Komponierte Farthauswahl. Dhe
Gesichter in der ersten Gruppe wirken aheerundeter und gefilliger, weil der Male)
der Bilder der zweiten Gruppe in cinigen Fillen 2 B, Auge und Mund mcht im
nchiigen Winkel zucinander im Profil cinsetzie. In emem Fall wagte der fiir die
erste Gruppe verantwortliche Kinstler sopar eine Dreiviertelansicht { Abbidung 77,
die wir dem Verantwortlichen der zweiten Gruppe kaum culraven michien, da er
ohnchin die Augen seiner Damen langer, schmaler und somit ¢in wenig zu grof
crscheimen A3 als sein Kollege der ersten Gruppe,

Mogen diese Unterscheidungskriterien an dieser Stelle wegen der zur Verfiigung
stehenden Abbildungen su vage oder unprazise erscheinen, so mull doch zugegeben
werden., dall der oder die Maler der ersten Gruppe sich viel weniger vor Uber-
schnzidungen scheuten als der oder die Kinstler der zweiten hier vorgesiellien
Gruppe. So wird 2, B, ein Teul der auf der Terrasse sichenden Personen der ersten
Ciruppe stels von einer niedrigen Bristung oder Dalustrade iberdeckt, ein Grand,
waruimn nur die File ciner cinzigen Dame der ersten Gruppe fir den Betrachter
sichtbar sind (1,27, wohingegen der Maler der 2weiten Gruppe seine Damen jowils
so darstellle, als sschwebtens sie oberhzlb der Balustrade. In den Qi gegenwartige
curopiische Verhaltmsse ahne erkennbare {curopiische] Perspektive dargestellten
Jagdszenen wirken daher die entsprechenden Damen der erstzn Ciruppe iberzen-
gender, weil realistischer in Szene geserzt. Ob zur Entstehungszeit der Bilder der
rajputische Betrachter den Malereien der ersten Gruppe deswegen auch den
Vorzug pegeben hiitte. wissen wir rucht zu sagen. Dic beiden Wandmalereien der
dritten Gruppe dienen n erster Lime dem geographischen MNachweis eines
bestimmten Form einer Jagdszene. Sie fallen stilistisch villiz herans. da sie wahr-
scheinlich im lerzten Viertel des 19, Tabrhunderis noch einmal dberarbeitet worden
sind, wotine ein bestimmites synthetisches, i den Malereien vorhandenes Blau
spriiche, das erst um die Mime des 19, Jahrhunderts nach Indien gelungte Der
Mangel an Sorgfall ist bei diesen spater dberarbeiteten Wandmalereien nur 2
offensichilich. Selbst Kipling berichtet noch von einer regen Maltdngkeit in der
Chitrashala win 18871

Abbildung 3

lagdszene. Reproduziert min freundlicher
Genchmigung des Mational Museam

of India. New Delhi
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Es ist vor allem wegen der Wandmalereien der Liste 1, weswegen wir die verblei-
benden Miniaturen, Gber deren Herkunft, wie cingangs gezeigt, hiufiz, und zwar
hiiufig falsch spekuliert worden ist, i Bundi bzw. von m Bundi ausgebildeten
Malern cntstanden wissen mochten,'® zumal uns stilistisch relevante Wandmale-
reien aus anderen Orien mit vergleichbarem ikonopraphischen Inventar bisher
picht bekannt sind.?® Besanders hervorzuheben ist dabei die stilistische Homogeni
it van 1.4 { Abbildung 2) und den anderen Bildern der ersten Gruppe von Liste I

=

Abbildung 4
Ene Dame beim Ziclschielen.
Privatsammlung

Die Daticrung der hier behandelten Jagdszenen 2!

An der schon 1974 bemerkten Abwesenheit nachweislich aus Bundi stammender,
datierter Malereien hat sich bis heute nichts pedndert. 22 Wir wollen daher mit Hilfe
der Wandmalerei aul eine Datierungsmethode zuriickgreifen, die wir schon bel
friiherer Gelegenheit anwandten.”® Den von einem Jagdturm zusammen mit einer
Dame auf cinen Tiger anlegenden Herrn entdecken wir vor Ort noch einmal aul
derselben Wand, etwas links von dem her {Abbildung 2) gereigten Ausschnitl
derselben Wandmalerei im fensterlosen Raum »Ne, Zone O, Wandfliche B tolgend
Bautze #7a, Figur 47. Hier umgeben den Mann sogar etwa vierzig Frauen, von
denen im Bildausschnitt {Abbildung 12) nur e¢in Dutzend 2o sehen sind. Wasser.
pfeife rauchend genieBt er eine Tanzvorfithrung mt musikalischer Drarbietung. Auf
der gleich nebenan gelegenen Wandflache A innerhalb desselben Nebenraumes
M« (Bautze %7a, Tigur 47), bildet der gleiche Mann den Mittelpunkt eines
immensen Aufmarsches von berittenen Elefanten, Kamelen und Plerden neben
zahlreichen Bewaffneten zu Full. Angefilhrt wird die Prozession auf der dber 3,50
m langen Waundmalerei vom auf cinem Elefanten getragenen orangenen Banner
Rao Ratans, das Ende markieren fiinf nebeneinander trottende Elefanten, die u.a.
die koniglichen Kesselpauken und die Fischstandarte tragen mussen. Linsere Abbil-
dung 13 zeigt nur das Zentrum der gewalligen Prozession mit dem fraglichen
Herrscher zu Pferd. Die Wandmalerei ist zwar unbeschriftet, es gibt aber ein bisher
unverdffentlichies Vergleichsstick einer Privatsammlung, das uns denselben Mann
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in vergleichbarer Pose in einer Miniaturmalerei zeigt. Abhildung 20. Die zweizei-
lige Nagari-Beschriftung am oberen Bildrand lautet: rdvardidi $rf ameda (sic/)
simmehaft &7 sabd D budf k&, (=Bildrs des Rao Raja Umed Singhe und, von anderer
Hand, =aus Bundie). Da die Regierungs- bew. Lebensdaten Umed Singhs von
Bundi kekannt simd® und sich die Richtigheit der Beschriftung von unserer
Abbildung 200 mit ehenfalls beschrifteten und verdffentlichien Beispielen belegen
lift, kénnten wir an Hand des geschdlzten Alters des Bundiherrschers zumindest
die stilistische Gruppe der in Liste T aufgereshten Malereien einigermalen sicher
datieren. Damit kdnote dann ein Teil des Prablems ad acta gelegt werden. Aber
leider ist der Sachverhalt unter wissenschattlichem Aspekt weit “unm;r simpel, als
er zundchst erscheinen mag, da im Spiegel bisheriger Publikationen u, a. die
Identifikation Umed Singhs von Bundi nicht gesichert scheint,? wie der [olgende
Exkurs zeigt.

1922 publizierte Samarendranach Gupta im »Catalogue of Paintings in the Central
Museurmn Lahores anf Plate VIII gegeniber Seite 107 unter H-30 ¢ine der ersten
Bundikalam-Mimaturen. Das Bild zeigt cinen tesigen Eber, der gegen ein Pferd
anrennt und es fast umzuwerfen droht, als thm der Reiter, dem durch die Wucht des
Ansturms schon die Pleile aus dem Kécher fallen, emen kraftigen Sibelhieb neben
dem Kopf verseize. Wepgen der ikonographischen Ahnlichkeit zu einem Bild im
Victoria & Albert Museum in London { Archer 59, fig, 220 wird im =Catalogue of
Pantings in the Lahore Muscums von [476 eme entsprechende Identifikation
nahegelegt. 2% Das Biud im Victoria & Alber: Museum zeigt, folgend der Beschrif-
tung aof der Riickseite, Umed Singh von Bundi.?” das Bild im Lahore Museum
jedoch dessen jingeren Bruder, Dip Singh von Kapren, cinen bisher nicht identiti-
zicrten Herrscher, dessen beschriftetes Portrait in der Sammlung der Nachfahren
der koniglichen Linie von Kapren wir hier erstmals als Abbildung 14 publizieren.
Die 25,1 20.1 cm messende Miniatur ist aul der Rickseile cindeutig beschnfter; *#
Der birtige, Wasserpfeife rauchende Herrscher st Maharaja Dip Singh und der
Kleme Junge vor ihm ist Sultan Singh, Dip Singhs Sohn und spéterer Nachfolger.*®

Ablildung 5
Mgerjagd vom Hochsitz
Wandmalerer im alten Palast, Bund:
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Dias Bild st nicht nur von Bedeutung im Hinblick auf die korrekte Identifikation
eines in Bundikalam gemalten Herrschers unter Anbetracht der Tatsache, dall die
meisten Bundikalam Miniaturen in dieser Hinsicht nur sehr selten beschriftet sind,
das Rild ist anch fir die stlistische Entwicklung wichtig, da es zur ersten Gruppe
der in Liste 1 aufgesihlten Bilder gehirt. Weitere Bilder desselben Herrschers, der
im Juli 1760 die Seitenlinie von Kapren grundete, " sind uns aus dem Los Angeles
County Museum of Are® und dem Israel Muoseum in Jerusalem bekannt.®?

Adbbildung 6
Das Jagdschlof «Sukh Mahale in Bundi

Das Beispiel der beiden, cinen spanmenden Moment einer Eberjagd festhaltenden
Miniaturen hat gezeigt, inwieweit ein- und dieselbe Komposition dazu benutel
werden kann, zwei vollig verschiedene Herrscher portrathaft darzustellen. Dig
Frkennung der Beibehaltung des ikonographischen Inventars unter Austausch der
~Kiipfes ist fir eine einwandfreie geographische und zeitliche Einordnung eines
stilistischen Idioms naturgemil von hochster Bedeutung, Bisher wuarde nor dic
thematische Identitit zur Identifikaton emer im Bundikalam gemalten Person
herangezogen, micht aber das eigentliche Portrait, Daher diirfie es dann auch miche
mehr verwundern, wenn bei einer entsprechenden dritten Eberjagddarstellung der
Reiter mit »Rao Umed Singh of Bundi= identifiziert wurde, obwohl er bet nitherer
Untersuchung es sicher nicht ist.** Auf andere Beispicle mit uberemstimmendam
ikonographischem Inventar sei nur am Rande verwiesen.*? Abgesehen von zu
Verwechslungen  einladenden Bildthemen mit identischem  ikonographischem
Inventar, sehen sich die beiden Bundiherrscher Umed Singh und sein Sohn Ajit
Singh®* in der Tat sehr dhnlich, was dann erwartungsgemif auch zu Verwechslun-
gen und Spekulationen im Hinblick auf die Identifikation des Dargestellten fubren
mulite. In bezug auf die mitunter amisant wirkenden Verwechslungen mdchren wir
nur ein Beispiel zor Nlustration herausgreifen, Am 17, Dezember 1969 versteigerte
das Auktionshaus Sothehy & Co. in London unter ot 90 cine mit »Bishan Singh of
Bundi {1772-1821}«% betiteltc Miniatur, die n das frihe 19, Jahrhundert datiert
wurde, Dasselbe Bild wurde dann im folgenden JTahr unter no. 63 im mit »Oricntal
Miniatures and Illuminatione betitelten Bulletin von Maggs Bros. in London
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publiziert #7 wabei Idemifikalion und Danerung des affensichelich unbeschriftelen
Blattes von Sotheby's Gbernommen wurden, Ohne auf die Problemank der [dentfi-
kation Bishan Singhs von Bundi zu sehr cingehen zu wollen, sei auf em sehr
aufschluBireiches Bild einer Frivatsammlung hingewiesen. das uns, der Beschrifrung
aul der Rickseite folgend  ** Bishan Sigh als Prinzen zeigt, Abbldung 15, Tdem-
nach wurde dieses Bild von seinem Vater, Ajit Singh, in Auftrag gegeben. In der
Tat ist der Prinz noch sebr jung: zwel Diener miissen ihn festhalten. damit er micht

Abbildung 7
Aunsschnitt aus Abbildung |

virn Plerd tallt, Der schold wurde seiper Grébie angepaldt, der Dalch mit dem Gritf
aus grimer Jade und den Tuweleninkrustikationen st tor das Kleinkind jedoch vigl
zu groll. Himweiscn mdchten wir auf das rhombische. safrangelbe Mal anf der
Schlafe. das auf keiner weiteren uns bekannten Darstellung des Herrschers zu
sehen st Dasselbe Mal aber sehen wir bei dem erwithnten von Sotheby's und
Maggs publizierten Herrscher, den wir mit Ajit Singh, Bishan Singhs Vater identifi-
zieren wollen. Das Bild gelangre 1980 wieder in den Handel., chesmal bei Christie’s,
wo es am 24, Aprl als lot 134 unter den Hammer kam. [Xe Beschreibung st
runiichst vorsichtig: »A Bundi Raja. Bundi, circa 176801770« endet aber unter
Hinweis aul ein Vergleichsportrail mil »Probably Maharao Eaja Umed Singh (ruled
17301770 ) 40

Mach dem Muster der vorgestellren Liste I méchren wir nun 2wei weitere Auflistun-
gen von Malereien vornebmen, die den Unterschied zwischen den Portraits Umed
Singhs und Ajit Sighs darlegen sollent Die Bilder unterliegen dabei keiner
zwingenden chronologischen Ordoung, da altershedingte physiognomische Verin-
derungen an Reproduktionen nur bedingt zblesbur sind.

Liste 1T [Portraits Umed Singhs von Bundi}*=

I »Rao Umed Singh of Bundi with his sons«. Yerbleib unhekannt {ex Carv Welch
Collection), 37.0= 28.7 em einschlie®ich Umrandung. Archer 39, Plate 32 (=
Sotheby & Co., 12th December [972 lot 109 = Beach 74, Fig. 3. Beschrifiet
auf recto,
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ra

14

h

f,

«Raja. Lhingd Singh (Bundij«. Verblzib unbekannt (ex CThandigarh Museum
Collection 2548). MubBe nicht erwiihnt. Interpol File Moo 141000OVS640,
Control No.: B, 1182, Paris, November 1970, no, 88,

. Umed Singh unter weilemn Sonnensegel. Verbleib unbekannt. Malle nicht

erfulit. 4 Abbildung 16, Beschriftet auf verse *#

. Umed Singh unter rotem Scnnensegel. Jodhpur Fort Museom, MaPe nicht

erfaft. Abbildung 17. Beschrifiung micht bekannt *®

«Rap Umed Singh of Bundi attacking a wild Boare. Victoria and Albert
Museum. London I 5. 5541952, 7"% 739", Archer 59, Plate 22, Beschriftet,
Umed Singh im religitsen Gesprich. Privatsammilung, Malle innerhalb der
schwarzen Umrandung: 21,1124 cm: Blattmale: 26.6% 18,1 ¢cm. Abhildung
18, Beschrifter auf recto, 49

. Umed Singh verehrt mit Familienangehorigen Shri Ranganathji. Verbleib unbe-

kannt. 27 3= 20,6 cm. Sotheby Parke Bernet New York, June 30, 1980, 1ot 76,

. Umed Singh hdlt ein Schwert. National Museum., New Delhi, 471100865 4%

Malle nicht bekannt. Abhildung 19. Beschnftet auf verso 50

- Umed Singh beim  Auvsriit, Privatsammlung. Male merhalb der inneren

Umrandung 24,2177 em. Abbildung 20, Beschrifter. !

Abbildung 5
Ausschmitt aus Abbildung 3

Liste IIT {Poreraits Ajic Singhs von Bundi)

L.

()

L)

Identisch mit 11,1, i der Ajil Singh als Sohn Umed Singhs portraitiert worde
Beschriftet auf dem rechten Rand, recto,

. #Portrait of Raja Ant Singh«. Verbleib unbekannt, 21,6 %150 cm. Sotheby's

Mew York, March 22, 1989, lot 119, Wahrscheinlich unbeschriftet.

- Ajgit Smgh im Gesprach mit fiinf Tugendlichen. Privatsammlung, MaBe nicht

notiert. Abbildung 21. Beschriftet auf dem Deckblatr. 2

. Ajit Singh besucht in tierreicher Landschaft einen meditierenden Asketen vor

seiner Hiitte. Slg. von Gursharon und Elvira Sidhu. MaBe innerhalb der inneren
schwarzen Umrandung: 2932226 cm. Abbildung 22 {Augsschnitt). Unhe-
schriftet. :
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5. Ajit Singh auf einer Terrasse. Davids Sameling, Kopenhagen. Mabe inerhalb
der schwarzen Urwandung: 222142 cm. Unpubliziert. Beschrifier auf
verso, ™

6. Ajit Singh auf der Terrasse mil dem Schlauch einer Wasserpteife in der rechten

Hand.#% Verbleib unbekannt. Bildmabe 23,4 x17.5 cm. Blattmabe; 27,9 = 23,5

em. Maggs Bulletin 17, 1970, no. 83 (= Christie’s, April 24, 1980). Wahrschein

lich ohne Beschriftung,

Ajit Singh beim Ausritt zur Jagd. Privatsammlung Malie innerhalb der inmeren

schwarzen Umrandung: 19,4 % 26,3 cm. Abbildung 23, Unbeschriftet.**

8. »The murder of Maharana Ar Singh of Udaipur by Maharao®® Ajit sngh of
Bundi«. National Museum, New Delhi, 47.110:2028. Mabe nicht erwihnt.
Beach 72, Plate LXX und Ausschmitt, Plate I.XXI oben (= Beach 74, Fig. 35
und Dretail. Fig. 37}, Inschrift nicht erwahnt

9. Ajit Singh mit rotem Turban. Bhirat Kali Bhavan, Banaras. Male nicht

verzeichnet, Abbildung 24, Beschriftet auf recto, 5

Abbildung
Detail ener Mimaturmalere:
un Mational Museum of India

Zur besseren Veranschaulichung der Identifikationsproblematik méchten wir ein
weiteres, bisher unverdffentlichtes Portrait, Abbildung 23, vorstellen, das laut
Inschrift den Kronprinzen Vijay Singh zeigt. * Wir wissen nicht, von welchem Staat
Vijay Singh Kronprinz war. Obwohl er weder Umed Singhs Bruder®! noch Umed
Singhs Sohn® war, malte ihn der Kipstler bzw. die Kinstler Bundis so, als ob er
zur kéniglichen Familie gehorte: er sitzt nach rechts gewandt gegen eine grofie
Kissenrolle gelehnt, halt mit angewinkeltem linken Arm cine Rose in der Hand in
einiger Entfernung vor seiner Brust, wobei seine rechle, fast an den Karper gelegte
Hand in Unterleibshihe den Schlauch einer Wasserpfeife umfalit. Vor ihm liegen
verschied=ne Waffen. Hinter ihm steht ein Diener mit einem Wedel, und tiber thm
wird von vier Stangen ein Sonnensegel in Position gehalten, wobel die Verteilung
der Stangen in optischer Hinsicht einem M. C. Escher alle Ehre zu machen scheint
e aufgeziblien Gegenstiinde und Personen entsprechen in threr Komposition
bew. Verteilung im Bild praktisch dem ikonographischen Grundinventar eines
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e

Abbildung 10 Abbildung 11
Aupsschoitt aus Abbildong 4 Aupsechnitt aus Abbildung 3

Bundi-Standardportraits aus der Zeit von Umed Singh und Ajit Singh, denn die
meisten hier aufgelisteten Bilder zeigen uns die historisch wahrnehmbaren Persn-
lichkeiten Bundis in derselben Art und Weise wie den weniger bekannten Kronprin-
zen Vijay Singh unserer Abbildung 25. Lediglich die Offnung der linken Hand und
die Hohe der rechten variieren leicht, S0 sehen wir den meist rotflichigen Balda-
chin mit orange-gelber Bordire nicht nur auf Abbildung 25, sondern auch in 113,
11.4; 1I1.3; dem Portrait Dip Singhs { Abbildung 14) und weiteren Personen ® Die
erwihnte Srellung der Hande bemerken wir in 11,15 11,2; 1L3; 1145 IL6; 11,8, 11,9:
T10,2: T17,3: T11,5; 110.6; 110,7: 1119, Abbildung 14 und 25, Dabei ist es unerheblich,

Eh
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Abbildung 12 Abbildung 13
Dietanl einer Wandmalerei 1 der Chitrashala Prowession. Ausschnitt emner Wandmalerza
innarhzlb des alten Palastes von Buncli m der Chitrashala im alten Palast Bundis

ob wir einem Stand-, Sitz oder Reiterportrait gegeniiberstehen, die Position der
Hande hbleibt mehr oder weniger unverindert, nur die Art der von der Hand haw.
den Handen pehaltenen Gegenstinde ist vanabel. (Zigel, Gebetskranz, Lanze,
Taschentuch, Messer. Blume. Mundstiick der Wasserpfeifa), Wie gewollt die Art
dieser Abwechselung ist, zeigt zum Beispiel die Rose in der linken Hand Vijay
Singhs (Abbildung 253 Von der gedilneten Hand miabte die Rose lingst herabge-
slitten scin. Es bestand zumindest von der Planung des Bildes her zuniichst gar
nicht die Absicht, den Kronprinzen Vijay Singh mit einer Rose zu verewigen. [hm
wirde sie in, bew. strenggenommen vor die Hand gelegt, weil seine Zeitgenossen

)
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Abbildung 74

haharaja [p Singh and Sohn.
Miniatunnalergin der Sammlung

von Meharaja Kescl Singhji von kapren

Abbildung 13
Mahzrajkumar Bishan Smgh von Bundi
Frvatsammlung

Abbildung 17
Ahbildung 16 Mahareo Raja Umed Singh unter rotem
Maharao Raja Umed Singh. Privatsammbung  Seanensegel. Jodhpur Forl Muscum
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Abbildung 185 : £ sk ‘“‘J
Umed Singh von Bundi im Gesprich, § o 7!
Frivatsammiung

Abbildung 19

Standportrait Maharao Raja Umed Singhs.
Heproduziert mit freundlicher Genehmigung
des National Museum of Indie, New Delhi

Dip Singh {Albildung 14}, Umed Singh (I11; I12; 11.3; I1.4; IT,6:) und Ajit Singh
(T11,2; IIL.3; II1,5; T00.6; 111,9) auch eine Blite, meist die einer Rose, mit threr
linken Iand zu halten pflegen. Wenn wir dic Hauptpersonen der hier vorliegenden
Abbildungen 14, 21 und 25 miteinander vergleichen, stellen wir unschwer fest, dalb
sie in ihren Umrissen unter Einschluff der Drapierung des Stoffes des transparenten
Gehrockes (Jama) praktisch identisch sind, was wir dbrigens auch von mehreren
anderen der ier autegezihlten Fortraits behaupten kinnen, bei den erwdhnten
Ahbildungen ist jedoch die Ubereinstimmung besonders eklatant ** Harten wir bei
den Abbildungen 14, 21 und 23 nicht die identifizierenden Beischrifien. konnten
wir annehmen, dal es sich bei der portraitierien Person um ein- und denselben
Mann in drei verschiedenen Altersstufen (Oberlippenbart: Abhildung 21; Kotelet-
ten + Oberlippenbart: Abbildung 23; Schnurrbart und Vollbart: Abbildung 14),
haw. drei verschiedenen Bartmoden folgend, bei stilistischer Homogenitat handelt,
da bei genaucrer Betrachtung alle drei Portraits derselben Hand zuzuweisen sind.
Bei allen Gemeinsambkeiten, etwa in bezug auf die Kérperhaliung und Gestik des
Dargestellten und der beschrinkten Variationsbreite der Variablen (Sonnendach,
Ballustrade, vor dem Portraitierten niedergelegte Waffen usw.), all dies zum
ikonographischen Inventar gehorig, gibt es dennoch Unterschiede, die sich dem
Betrachter erst am Original mitteilen. Diese Unterschiede betreffen sowohl die
Physiognomie als auch die Gestaltung des Turbans und seinen aufgesteckten
Schmuck. Der Turban st neben der Physiognomie des Dargestellien der Schliissel
zu dessen Personlichkeit. "
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Abldung 20 Abbildung 27
Maharas Raja Umed Singh zu Plerd. AjitSingh von Bundi im Gespréiich.
Privatsammlung Privatsammlung

Auch dem ungeiibten Berrachter wird bei einem Vergleich klar, dal die Turbane
der Herrscher in den genannten Abbildungen 14, 21 und 25 zumindest in bezug aut
ihre Verzicrung vollig unterschiedlich sind. Unbeschnftete Portraits van im Bundi-
kalam gemalten Herrschern lassen sich daher nur mit Hilfe eines Korpus identifizie-
ren, der aus zeitgendssischen Bildern mit nach Moglichkeit ebense zeitgendssischen
Beschriltungen besteht, wober die Bilder maglichst im Owviginal betrachtet werden
miissen. Nach dem Studivm derartiger Korpora bildet sich beim curopdischen
Betrachter eine pewisse Kennerschaft aus, die ihm bei aller Ahnlichkeil eine
Identifikation auch wnbeschrifteter Portraits ermiglicht. Dies erklirn, warum die
wenigsten erhaltenen Portraits beschriftet sind: der rajputische Auftraggeber baw,
Connoisseur kannte sowohl seine Feitgenossen, weil er mit sthnen lebte bew. leben
mufite, als auch seine Vorfahren, weil er mit deren Partraits aufgewachsen war, S0
hesuchten wir in Rajasthan mehrere Nachfahren der einstigen Konige und Farsten,
die alle thre Miniaturmalereien (angeblich) lingst den Museen ubereignet haben,
aber sich mie von den Portraits der Vorfahren trennen wirden *® die wir in
Augenschein nehmen konnten. Selbst heute bereitet es fiir manche der dlteren
Nachfahren rajputischen Adels keme Schwierigheit, ein unbeschniftetes Portrail
cines mitunter verwandschaftlich odar politisch entfernten Vorfahren namentlich 2u
benennen. da sie den «Identifikationsschiissels ohne nachaudenken beherrschen,
um den sie jeder Verwalter einer Sammlung alter rajputischer Malerei beneiden
kann. Trer Maler konnte bei aller Arbeitsdkononue (kodiertes oder sonstwie
feststehendes ikonographisches [nventar) also auf die wahrmchmbare Wiederer-
kennharkeit seiner Portraitierten nicht verzichten, weswegen wiv entgegen der
unleugbaren Standardisierung der Darstellungen von tatsichlichen Portraits,
sumindest in rajputischen Sinne, sprechen mussen. e Unterschiede zwischen
Umed Singh und Ajit Singh sind dann nach entsprechendem Studium erwa wie folzgt

12
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Albildung 22
Ajit Singh besoctn einen Asketen. Detail
ciner Miniaturmalerer. Privatsammlung

festzuhalten: Ajit Singh hat eine geraders und etwas spitzere MNase als sein Vater,
dessen Nasenricken durch eme Abinderung des Stirn-Nasenwurzehibergangs im
Vergleich zu den =Altersportraitse Ajit Singhs mehr nach aulien gewdlbt zu semn
schent. Ihe birtigen Gesichter Ajit Singhs wirken feister. der untere Tel der
Koteletten breiter als bei Umed Singh. Nach dem Mord an Maharana Ari Singh
bekomm: AjiL Singh ein unibersehbares Doppelkinn, das besonders in 1117 bis
1LY zu schen st Das kleme Doppelkinn, das Umed Singh kurz vor seiner
Abdankung bekam. wird nur sehr dezent angedeatet und st in den vorliegenden
Reproduktionen kaom auszumachen

Unfehlbarer als die Verinderung der Profillinic des Gesichts sind die Unterschicde
in der Gestaltung des Turbans beider Herrscher, Zu Regierungseenten seines Vaters
unterschied sich der Turban Ajit Singhs hinsichtlich seines duberen Umrisses von
dem Umed Singhs Oberhaupt nicht, aber dafiic umsomehr in hezug auf seine
Musterung und Farbe. Umed Singhs Turban ist, von einer Ausnzhme (I1.4)
abgesehen, weill und nur sehr dezent  wenn uberhaupt — gemustert {11.1). Ajit
Singhs Turban ist, von zwei Ausnahmen (11T,3; TIL.5) abgesehen, stets farbig und/
nder mit dem typischen Hara-Zickzackmuster versehen. Bei den beiden Ausnah-
men fillt der Schmuck des Turbans ins Gewicht, wober wir den Sarpech dber der
Stirn unbertcksichtigt lassen konnen: Umed Singh hat oft eine ainfache Juwealenai-
gretie® ohne Perlenschnurpommel in den hinteren Teil des Turbans gesteck: (11,3,
IL4; 11.5; 11.7; I1.8). Im Gespréich mit dem religifsen Mann verzichtet er vallig anf
diesen Turbanschmuck (116}, den er aber in I1.1 mit einer Perlenschnurguaste
bestickt. In 11,9 tntt eine goldene, pommelartige Ouaste mit 2wei Lagen perlenlo-
ser Goldschnire an die Stelle der Adgrette, Die Form des Turbans Bleabn imit dem
am oberen Umrill leicht angedeuteten Ubergang zum »1omehens bew. zur Spitee
am Hinterkopt gleich, Nach Abdankung Umed Simghs dndert sich die Turbanform
Ajit Singhs entscheidend: ist sie zundchst noch mit der des Vaters identisch
(LI.3)1.%% weicht sie plitzlich unter stirkerer Betonung der Spitze am Hinterkopt
ah. Besonders deutlich wird der Unterschicd beim Vergleich der beiden Reiterpor-
traits, vorliegende Ahbildungen 20 und 23.9% Neben der Form st es der Schmucek,
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TRIBLIS 39, 19490

Abhbildung 23
At Singh beim Jagdzuwsrict, Privatsemmlung

der dem Turban Ajit Singhs cigen ist. 5o hat er 2. B. neben der Tawelenaigretie eine
lunge Chaste {11111, eine sweite Aigrette (111L3) oder ein aus mehreren surzen,
sich noch unlen aulCichernden Perlenstrangen bestebendes Schmuckstick dem
Turban hinten aufzestecht, das von dem Pomme: an der Aagrere herabhangt,
Entgegen der Schwerkraft scheingn dabei die jeweils hinteren Perlenstriinge in des
Luft zu schweben, was bei [11.7 noch durch die Bewepung des Pferdes erklarbar
wire, nicht aber bei 14, Dreifach dbereinander pelagerten Perlenstirangen begeg-
nen wir in HI.6. Selbst wenn Vater und Sohn cinmal in ewel verschiedenen Bildern
dasselhe oder ¢in ahnhches Schmuckstick am Turban angebracht haben sollwen,
reicht imumer noch die Form der Koteletten, die Beschaffenheit der Kinnpartie oden
die Farbe des Turbans ans. um heide Herrscher voneinander zu unterscheiden.
e hier vorgenommens Identifikation Umed Singhs erlaubt uns noch cinmal mehr.
den in L4 dargestellten Herrscher, der mit dem in Abbildungen 12 und L3
dargestellen Mann identisch ist, mit nambichem Umed Singh gleichzuserzen, Wi
haben bererts darauf hingewiesen. daly dee Chorraskala in der Regierunzszait Umead
Singhs errichtet wurde. ™ LAt sich aufarund der Tatsache. dall Umed Singh im Ma
1770 die Regierungsgeschifte aufoub, auch die stilistisch erste Gruppe der in Liste |
aufgefibrien Jagdseene seitlich ebense eingrenzen™ Wir schen duvon aus, dali
Limed Singh sich poch wihrend seiner Regierungseeit an den Wanden des fenster-
losen Mebepraumes N der Chitrashala verewigen ligld, da er die Malereen sicher-
lich auch als Kunstwerke gemielen wollte, zumal er nach seiner Abdankung dzn
Palast verliel und anBerhalb der damaligen Stadtarenzen Bundis sich fiir den Rest
semes Lebens mederliel.

[he in Liste 1 aufgefiihrten Bilder wurden nach sompositerischen und stilistischen
Giesichtspunkten, d.h. nicht nach ziner etwaigen. zeitlichen Awnfeinandertolge
hintereinandergestellt. So ist etwy der Tagdpavillon m 1.2 nor eine spiegelbildhiche
Wiedergabe von 1.1, er zeitlich frithesten publizierten Form der hier behandelten
Jagdszenen. Wie in 1.4 gibt es auch in [L.2 einen Mann, der mat dem Zielen auf cinen
Tiger beschiftign ist. Bei genaverer Betrachtung stellen wir fest. dal jener Mann
ewar wie Ajit Singh avssieh (Doppelkinn, farbiger, cemusterter Tarban, absre-
hende Perlenschndre an der Ajgeetred, es aber in Wirkhchkelt wahrschoimlich nicht
ish, werl seine lurbanform dagegen spriche [vergl. etwa miut Abbildung 233, Da wir
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Aboildung 24

Raoraja Ajit Singh von Bundi. Reproduziert
mit freundhicher Genchmigung des Bharat
Kala Bhavan, Banaras

Abhildung 25
Maharajkumar Vijav Singh, Privatsammlung

von der Origimalitit bzw, Echtheit von L2 auch aufgrund der Reproduktion
iiberzeugt sind, ™ bleibt nur Grund wu der Annahme ibrig, dal der Kunstler
ahsichtlich den Jiger nicht bis zur Identifizierbarkeit individualisierte, Diese
Annahme berrascht niche, da wir auch in einer bekannten Ragamala ¢inem Mann
begegnen, der wie Rao Bhao Singh von Bundi aussicht, ¢s bei niiherer Untersu-
chung aber nicht is1.72 Dennoch bietet die Art der Angleichung an den jeweils
herrschenden Konig bzw. Auvftraggeber ein Datierungskriterum, da die Malerel
nicht viel friher emstanden sein kann als die spitesten im Bild fesigehaltenen
Elemente in bezug auf die Kleidung des regierenden und somut die Mode bestim-
menden Herrschars, Dies ist ein Datierungskriterium, das avch aulierhalh des
Bundikalam bei ansonsten undatierten Malereien eine emigermalen verlaBliche
zeitliche Einordnung zulalt. Wichtig ist lediglich die sthstische Uberemstimmung
zwischen zu datierendem Hidd und datiertem bzw, sich selbst datierendem Por-
tragt. ™

Die Jagdseenen Bundis avs der Zeit Umed baw. Ajit Singhs waren somit wahr-
scheinlich in bezug auf dic transportablen Miniaturmalereien ¢in nicht an histon-
sche Gegebenheiten gebundensr Malvorwand, wie ¢twa die zahlreichen Bundika-
lam-Ragamalas. Fir diese Annahme spriiche L3, in dem ebenfalls ein Mann sich zu
den Damen gesellt hat, der im Gegensatz zum Herrn in L2 und 14 nur zls passiver
Beobachter in Erscheinung tritt { Abbildung 7). Dhieser Zuschauer weiblicher Schiit-
zenkunst sicht in der Tat genauso aus wie die minnlichen Drarstellungen i einer
Rigamila, die derselben Hand bew, demselben Atelier zuzuschreiben sind wie dig
ersten finf Malerelen der Liste [ Abziglch des Schourrbartes begegnen wir
demselben Typ von Mann z B. auf Folio 29 der um 1768 oder etwas frither
entstandenen Ragamala.™ Hingewiesen sei dabei vor allem awf den sowohl in
Abhildung 7 als auch Folic 29 erkennbaren linken Arm., der einer wie weiblich
gerundeten Brust angesetzt ist. Die Anonymitdt minnlicher Persenen in derartigen
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Jagdszenen dirfte auf die Miniaturmalerei beschriinkt geblichen sein, da diese
praktisch, im (iegensatz 7u den Wandmalereien, den Palast verlassen konnten.
Damit stehen die Tagdszenen Bundis im Gegensatz zu denen Kolas, in denen nicht
nur der Jdger in der Regel von der Darstellung her eindeutig idenlifivicrbar ist, die
gegeniiber Bundi grobformatigeren, fertigen Malereien sind auch mil entsprechen-
den, meist zeilgenossischen Inschriften versehen, die nehen den Namen der Darge-
stellten auch den Ort und ein genaues Datum nennen. In mehreren Fillen wird bei
mwischen 1780 und 1840 datierten Jagdszenen Kotas sogar der Maler namentlich
genannt, eine Angabe, die wir bei den in Bundi entstandenen Jagdszenen ebenfalls
schr vermissen. Fiir die Herrscher Bundis war daher das Malenlassen von Japdsze-
nen cher eine Herausforderung an den Maler, der seine Kinsie unter Ausschp-
fung der kompositorischen Maglichkeiten innerhalb des ikonographischen Inven-
tars unler Bewels stellen mufite. An die fir die Herrscher Kotas arbeitenden Maler
wurden dariberhinaus grobere Anforderungen gestellt, da eine tatsiichliche Bege-
benheit mit wiedererkennbaren Jigern in ciner wierdererkennbaren Landschaf
kinstlerisch won ihnen in Szene gesetzt werden mulile. Wegen der durchgehenden
Anonymitit der Damendarstellungen in der Malerei Bundis des 18, Jahrhunderts
waren wir gezwungen, auf dic Darstellung von Minnern zuriickzugreilen, deren
zeitliche Einordnung vine Datierung stilistisch homogener Malereien erlaubi,

Mit Hilfe der hier behandelien Poriraits, die stilistisch grofitenteils mit den Male-
reien der stilistisch ersten Gruppe der Jagdszenen (bereinstimmen, kann besagte
Gruppe zwischen 1768 und 1773 datiert werden, wobei eine Dcehnung dieses
Zeitraumes um etwa 10) JTahre sowohl nach hinten als auch nach vorne wegen des
Nichtvorhandenseins zweifelsfrei datierten Materials midelich ist, LCine weitere
Drehnung, die bis in die neunziger Jahre des 18, Jahrhunderts reichen konnte, ist
aufgrund des Stiles der zeilgendssischen Portraits Bishan Singhs nicht in Erwiigung
7u ziehen.

e im anderen Stil gemalten Jagdszenen der Liste [, Bilder 1,5 bis L&, sind mangels
datierbarer ménnlicher Personentypen im Bild nur mit Schwicrigkeiten zeitlich
cingrenzbur, So begegnen wir dem in T8 dargestelltem Mann auch in ciner
mehrfach verdllentlichten, groffformatigen Malerei, ™ die threrseits aber momentan
auch kein zuverlissiges Datierungskriterium anbictet als die Eingrenzung auf die
mweite Hilfte des 18, Jahrhunderts, wenn nichl sogar noch etwas spiater. Der in der
3. 5x 63,5 em messenden Malerei wohl zweifach dargesiellte Mann kénnte als
Auftraggeber fiir 1.6 bis L8 in Frage kommen, da nicht nur seine Darstellung mit
der in LA dbereinstimmt, sondern das Bild auch in Hinblick anf Art und Weise der
Ausliihrung von Deluils mit den unter 16 bis [L8 aufgerihlten Rildern in engen
Zusammenhang zu bringen ist. Entweder hat ciner der bisher nicht bildlich nachge-
wiesenen Prinzen Bundis ein eigenes Alelier unterhalten kinnen, das Bilder wie 1,6
bis T8 produzierte, oder aber ein von Bundi unabhiingiger Herrscher cines geogra-
phisch Bundi nahestehenden, mehr ader weniger souveriinen Staales hat in Bundi
unterwicsene Maler in seine Hauptstadt kommen lassen. [Diese Annahme wird
durch das Vorhandenscin cines illustrierten, 1761 datierten Hitopadeda-Manuskrip-
Les gestilgl, das Hir den Sohn Sardar Singhs von Uniara, einem Narka-5taat mit
gleichnamiger llauptstadl gemall wurde. Am Ende des Haupttextes lesen wir, daf
der Maler, dessen Namen mil Dhano angepeben wird, cin Bewohner Bundis war,
also dort auch unterrichiet worden sein mulbite, weil sein Stil dem von Bundi duferst
nahesteht und es zuvor keinen vergleichbaren Malsiil in Uniara gab. ™ Welcher und
ob dherhaupt einer der beiden Frkldrungsversuche richiig ist, wird die weitere
Forschung mit hisher noch unbekanntem Material ermitreln.
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Anmerkungen

L Catalopue 47, p. 51,

* Ciray 3, p. 122,

* Archer 57, p.o 43, Die Ausgabe von 1955
uarerscheidet sich von der von 1857 nur
durch das Vorwort, dic genauete Angabe
der Druckeret aol der lerzten Umschlag-
seite und vor allem der Tieelseite, Der
lext von WG, Archer ist in heiden Aus-
gaben unverindert.

4 Aacher 349, p, 31,

i Archer 50 fig. 44, Dic Damen auf dem
Turm fanden auch in einer vallig anderen
Komposition Yerwendung, siche Sotheby
Parke Ternel, Wew York, December 9,
1481, vorderer Timschlag.

& CGanaoly 61, po 123

7 Beach 74, pp. 20-21,

% Lcach 86, p. 200, Tigure 77 (E), p. 2001,

% Sharma 73. no. 4. [Dieser Katalog sollte
nicht mit dem Katalog ciner weiteren Mi-
ninturcnaussiellung verwechselt woerden,
dic im Mirz desselben Jahres im City
Museum & Arr Gallery Hong Kong stall-
fand uned fir die ehenlalls in erster Linie
P Sharma werantworthch war,

T [aljeet 1988, po 300 Publiziert auch in
Dald#it 87 unter Nr. 22, wo die Akzes-
siomsnummer mit 37, 1169 angegeben
wird,

1 Pal B3, I 51,

12 Baulse 87a, 5. 29-30,

13 en linken Rand dieser Wandmalerei
weial noch Randbawa 66, fig. 9 o der
oberen rechten Ecke.

1 O es sich bei dieser Tagdwaffe um cine
Luntenflinte oder cin SteinschloBgewehe
handelt, geben die Malereicn wohl nichi
mit lerzter Sicherheil wu erkennen, ogon
cine Luntenflinte spriche die Abwesen
hcit der im Mormalfalle um den Kolhen
gewickelren, glimmenden Lunte, ein klas-
sisches Beispiel elner moghulischen Werk-
gtatt ist Grahlin 86, no. 6 (= Okada 89, na.
311 zu entnchmen. Fir eine Lontenflinte
hingegen spriche dic in den meisten Til-
len zn heohschiends TTaltung der ym den
Kolben peleaten Hand und eine glimmen-
de Lunte, die hinter dem Schittzen in T4
von der sitzenden Dame gehalten wird.
Fiir tatsdchlich vorhandene  rajputische
Jagdgewcehre, die sich gur mit denen der
Wlalereien im Hinkhck awl thre Form und
Giestaltung vergleichen lassen, siche 2. B,
Rickerts/Missilier 88, Moz, 177-178 oder
Purdon-Clarke 10, nos. 52, 53, 62, L9,
216, 242, 323, 324 407, cte.

15 1.7 ist pewisscrmafien nur eine reduzierte
Version von 16, Eine Gegenithbenstellung
macht hier den Unterschicd zwischen Ti-
ger (1,67 und Liwen (T,7) besonders deur-
lich, du die Tiere, von den Streifen abge-
sehien, ansomsten vollin identisch sind. The

»ligers in 1.1 dirften daher cher als Lo-
wen anzusehen sein, weil, wic bei allen
entsprechenden Tieren der Liste T, nor die
Schwiinge gesireill sind, nicht aber der
Kérper, a6 Tiger und Liwe verwechsclr
wurden, Labt sich n.s. durch die in Rajus-
than gebriuchliche Bezeichnung »Shers
(Hindi; ferg, n, mas.) erkliren, die sowoll
cinen Tiger als auch cinen Liwen bereich-
ner. Bimen Zwiller ewischen Tiger und
Liwe illustriert Bantze 87h, col. Plate p.
57

18 Dal das in dicsen Hildern dargestellie

Wasserreptil rarsdchlich als Krokodil ver-

standen werden soll und nicht ctwa als

Muakora, beweisl cine wobl in Kapron-

Tdiom des Bundikalam gemalie Krokodil-

jagd, in der selbst der Kopt nebst Karper

mechr cinem Phantasietisr dhoelt als cinem
realen Krokodil. e rechie der eiden

Beschriliungen am oberen Rand isloswar

zum groben Teil avspekrarzt worden, um

den Mamen des Herrschers unkenntlich zu
machen [um somit dic Sammlung zu ver-
mschen, aus der das Bild urspriinglich
slammt), gibt aber noch die Silbenlolae
wfgrhayi magardm ki stkara. .« was soviel
wic =M. M. Simgh aul Krokodiljagds be-
deatet. Das Bild worde mit einer ganesei-
tigen Reproduktion zundchst scitenver-
kehrt in Sotheby's, 11, L1982, lot 49 auf

p. 28 reproduziert und danach in Cluwi-

stic’s, 28. November 1983, lor 31, p. 15

Kipling hinterlief gine eindrocksvolle He-

schreibung dicses Bavwerks, siche Kipling

04, p. 15501

8 Kipling (4, p. 1801

Hierfur sprache auch die Talsache, daf

zwel der Minjatwrmalercien der Liste 1

mit dem Stempel der Sammlung des Ma-

haraja von Bundi auf der Riickseile verse-
hen sind.

M Ther dic lkonographie der JapdarGnde
Kanas sprachen wir wihrend des XXIV.
Deutschen  Ornentalistentages 1985 n
Koln. Das auf den ersten Tlick sich anbic-
rende, hauly publizierte Vergleichshild im
Cleveland Museum of Art, zuletzr puhbli-
sierl in Heeramancck 54, ool Plate 68
(scitenverkehr!) und Leach 86, Colour
Plate X1, Dctails aufp. 199, 202 und den
farbigen Schuleumschlag, weicht in der
Haltung des Armes der den Kolben um-
fassenden Iland vollip ab, Weist der ent-
sprechende Tllenbogen der Bundimalerei-
en der Liste 1in allen Fillen nach oben, so
wist er in Bild des Cleveland Museums of
Art nach unten, wo der Rickstolf des
Gewelrs tassichlich von der Schulter baw,
dem Oberarm aufpefangen werden soll.

21 Meben doen hier behandelten Jagdszenen
Tundis aibt ¢s noch cine Reihe anderer
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TRIBLUS 34, 1994

Jagdszenen, die aulgrund der vergleichba-
ren stilistischen Homogenitic chenfalls in
Bundi entstanden sind. Cs handelt sich
hicr um dizjenigen Ministurmalereien, in
denen meist die Damen zu Mlerde Ebern,
Liwen oder sogar Baren nachjapen. Siche
Z. B, British Muscum Ms 1958 1011, cine
weitere zeilgendssische Yersion desselben
Bildes in Beach 74, fg. 40, eine Varanie
desselben Bildes im Baroda Muscum, ab-
pebildet in Devkar 57, col Plate XVII
{(zur Heschriftung suf der Rilckseite siche
CGangoly 61, p. 119t ), cine vierte Yorsion
erschien schhietilich awch im Kunsthandel.
siche Sothehy's 28th and 29th April, 1981,
lor 95, ganzseitipe Abkbildung p. 306, Im
Stil der heiden letsgenannten Bilder gibt
¢s in der Roval Asiatic Society eine Li-
wenjapd der Sammlung Tod (Skclton 39,
Plate ¥T = Archer 39, Plate 31) von der es
chentalls cing weitere., stilistisch itherein-
stimmende Version im Kunsthandel gib:
(Mdafe: 22,00 28,5 cm innechalb der inne-
ren schwarzen Umrandung). Das erwihn-
le Thld der Roval Asiatic Society st dabei
nichr unwichrig, weil o8 vor 1823 entstan-
den sein muf, dem Jahr, in dem Colonel
James Tod Tndien verheb. Eine unpubli-
zicrte Miniaturmalerei im Hharat  Kala
Bhavan. Banaras, zeigt eine entsprechen
de Barenjagd wu Pferde im Stl der ersten
Gruppe der Liste I Dic Heschriftung am
oberen Rand des Blattes lautet: rdvardid
umeda svamghail bo'df kd &F Rhovedyd go-
mang [ oraya samdio riva, Bin stilistisch
nuahesichendes, unpubliziertes Blatr des
Funsthandels, eine  Hirscheiegenantilo-
penjagd zu Pferde mit cinem cin Kanin-
chen verfolgenden ITTetzhund darstellend,
ist auf dor Riickseite ehenlalls mil dhavast
rdvaraia wmada samghali & sakdra lhala [
i 7. angeschrieben, wobel wir
hier in allen Fallen ein sa wie bha transli-
tericrr haben. Es scheint, dal der Leibdice-
ner (khavdsi) Umed Singhs von Bundi
(hufmidii ein Lisbhaber dieser Tagdsee-
nen war,

2 Beach 74, p. 21: »We know al present of

no dated Bundi paintings of the eight-
eenth centuwry, |«

Siche Bautze 87, 5. 162, v. a. 8. 162 oben.
Umed Singh wurde am 17, Juni 1729 als
erster Sohn der Phul Kumar, Tochier
Anupam Singhs von Begun, Mevar, goha-
ren. Phul Kumari war die dritte {von ins-
gesamt fint) Ehefraven Maharao Haja
Budh Singhs von Gundi. In zeitlicher Rei-
henfolge war or der vierte Sohn Budh
Singhs. Als Budh Singh am 26, April 1734
in Baghpura, cinem dred Meilen von Be-
sun  entfernt liegenden Dort verstarb,
konnte Limed Singh nicht die Nachlolge
antreten, da or sich seit ctwa rehn Juhren
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schon im Exil von Beapun Defand. Mach
langem ITin und Her wurde Bundi schlieb-
lich am 15, Oktober 1745, von den Okku-
pationstruppen  aulpegeben. Finl Toge
spéiter, so heilfit e der wichtigsten Ouel-
le, soll dann Umed Singh zum Herrscher
Bundis gekrint worden sein. 1770 dankie
er zu Gunsten seines Gltesten Sohnes ab
und [uhree das Leben eines umberwan-
dernden,  militant wirkenden  Askelen.
Mach viclen Pilgerreisen verstarb or oam
25, Awgust RO, Siche Mifrana. sastama
khanda, p. 28981 und den gesamien sap-
tama khanda; Syamals-disa 1886, bhigs
2, p. 116, Gahalota o), pp. B2-89
Baulze §7a, 5. 317-323; Tod 20, Vol TII,
pp. TAUS-15TH.

Obwoll z. B, der fiir die Erfassung der
Wandmalereien Sad-Osi-Rajasthans ver-
antworthiche Herr Brij Mohan Singh Par-
mar zumindest wisscn sollre, dafl dic Chi-
trashala Bundis zur Regierungszeil Tmed
Singhs erbaut wurde (siche Wisrana, sap-
tama khaggla, p. 37331), identifiziert cr
den hier unter Abbildung 12 reprodusier-
ten Herrscher mit Umed Singhs Enkel,
Ravraja Bishan Singh, siehe Parmar 83, p.
HT.

Catalogue 76, p. 73, no, 204,

7 Archer las (Archer 5%, p. [3): «Maharao

Umed Singhji Bundiwsala, L0« Wir hinge-
gen lesen: rdvardid weneda sighaft budl ha-
add () und darunter von anderer TTand: &
10, Das letzte Wort der ersten Aeile 1st
nicht eindeutig leshar, Das &° der zweiten
Fele stehe fir kfmog, einer Preisangabe
also.

Mahdrdid &7 dipa simghait | kuvarai £
veeltdng  simghai (Maharaja Dip Singh.
Prinz Sultan Singh) und von anderer Hand
darunter, in bezug aul Dip Singh: §7 vie-
dia simghaft kd verd ! 6T adarata simghoT
ka potd (Sohn des Budh Singh, Enkcl
Anurad Singhs), daneben dann, von sel-
ber Hand in bozug auf Sultan Singh: &
dipea simpghajl ka ved [ S0 viedha simghai
kd poud (Sohn Dip Singhs, Enkel Budba
Hinghs), Darunter schhicBlich die Aiffern
7.

Sultan Singh trat die Nachfolge etwa 170
Arl.

Siche Bir Singh, o 1., p. 1 . These, van
Bir Singh »Mcmoriale genannte Schrift
dirfie swischen 1888 und 1894, den Re-
gicrungsjahren des angesprochenen Viee-
kanigs von Indicn. den 5. Marquess von
Lansdowne  verfaBt worden sein. Siehe
Mersey 49, pp. 106107,

e bisher unpublizierte Miniator (Akz.
Mr, MER.ATT.2) 15 mit mdhdrdid  oipo
simghajl kaporanam &ad beschrittet,
Wiiner 3. noe. 186 (= Bitlerman 81, die
mil shuar hunte betitelte Farbtatel),
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Sutheby & Co., 27th March, 1973, lor 254,
Abb, gepeniber p. 43,

Fiir ein ensprechendes Bilid, das Dip Singh
von Kapren in spireren Jahren zeigt, siehe
Sotheby & Co., Tth July, 1975, lot 115
Wergl. auch Ehnbom/lopsticld 87, no. 22,
Farbeafel p. 32: Sharma 73, no. #, an Dip
Singh erinnernd; und Bitterman &1, dic
mit »Maharaja Prem Singh attacked by a
wild boar+ Dbetitelte Tarbialel. Weilere
Beispiele sind uns aus Privatsammiungen
hokannt, vergl. Bautze 87a, 5. LEAL

Ajir Sinph soll 17 Jahre all pewesen sein,
als, er am f. Ma 1770 zum Herrscher
Bundis crnannt wurde. Am Y9, Mai 1773
erstach er hintercicks MWuharana  An
Singh von Mevar (Midrana, sstama khanp-
da, p. 37TH3). Brosclbst starh wenig spater
am &, Mai 1773 folpend Svamaladasa 1886
bhaga 2, p. V18, der als den Todestag nach
dem indischen Kalender don vikrami 1850
vaifakia sukla It angibt. Gahalota 6, p.
M pibt ein wm sinen Tag (riheres Todes-
datum Ajit Singhs an, indem er bei seiner
Umrechnung aul unseren Kalender aufl
den 6. Ma 1773 kommet.

Bishan Singh war der zweite Sohn von
insgesamt finl Sohnen Ajit Singhs. Der
alteste Sohn der ersten Gemahlin verstarh
kurz mach der Geburt, weswegen dann
Bishan Singh der dlteste  (berlebende
Sohn war (Misrana, astama khanda. p.
376001, Er regierte. wahrscheinlich gzu-
nachst wm  seinem  Grobvater,  Umed
Singh, unterstirzt, vom 17, Mai 1773 bis
wum Tage seines Todes, den 15, Mai 1521,
Yergl, Gahalota Gl pp, Y093,

T Mages 70, p. BL.

Fovara hivana yimgha. Thas Rild midit
innerhalk der inneren schwarzen Umran-
dung 25,3 x 18,6 cm.

Fwar gibl es eine Reihe von Bishan-
Singh-Fortraits in Privatsammlungen, auf
die sich uwnsere Identilikation stitzi, die
Rilder sind jedoch alle unveriffentlicht.
Lie uns bekannten publizicrten Portraits
sind entweder gar nicht oder [alsch identi-
fiziett worden. Siche Sothehy™s Sthoand
Uth October 1979, lot B8, ganzscitiac Tafel
p. 33, Die in der Beschreibung erwihnie
Beschriftung auf der Rickscite lautet; ma-
FdrdfT rdvedd Sr7 bisana sighai. Ein weite-
res Portrait Bishan Singhs publizierte E.
lzacco (lsacco 86, ganzscitige Abbildung
p- 249). Dras Bild st jedoch nicht nor sei-
temverkehrt reproduziert, os wurde noch,
wenn auch mit Vorsicht, nicht korrekt
identifeert (=11 s"agit sans doute d'un por-
trait d”Ajit Singhs),

Christie’s April 24, 1980, p. 69,

Wir haben nicht alle Bilder im Original
schen kdnnen und wiren daher nicht
itherraschr, wenn trote grifter Mihe sich
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ein Ajir Singh unrer die Bilder Umed
Singhs und umgekehrt eingeschlichen ha-
ben sollte, Dicse Vorsicht ist acboten, da
selbsl die Kollegen in Rujasthan aul grofe
Schwicrigkeiten kel der Unterscheidung
beider Portraits soben, wie das Beispiel
T4 weigrt, dlas als Ajic Singh ausgestellt s,
Wir bertcksichtigen nichr digjenigen Por-
traits, die nach der Abdankung Tmed
Singhs im Jahre 1770 cotstanden. Dicsc
Portraits sind sehr leicht am fehlenden
Schmuck im ‘Turban an erkennen, forner
lich sich Umed Singh cinen Backenbart
stehen. der im Lanfe der Zeil immer grau-
er wurde, his er schliefhich villiy weil
war, Ferner kann cr leicht an den zahlrei-
chen Waften erkannt werden. die er stets
herumtrug; eine entsprechende Beschre-
bung hinterlicl James Tod (lod 20, Vol
I p. 15101, ), Lo den Beschriltunaen wird
UUmed Singh meistens einfach mit £
cinem Ehrentitel, bercichnet. Vergl, 7. B.
British Muscum 1936 7-14-031; Shastri 61,
nor. 201 {das Bild befindet sich jetsl im
Madho Singh Muscum 'Trust, Kota und st
ging mit leichten Abweichungen versshe-
ne Wartante des Baldes im Briish Mu-
scum); Sotheba's, $th Ocrober, 1975, lot
302; Randhawa 66, fip. 3. Weitere Bilder
gind uns aus Privatssmmlungen bekannt,

23 i rdvaraja wneda ssghait rava vadha
srghaja (sic!) k& beld rdva wdrarola
srprphiafT ked potd.

Blatterdfic ctwa zwischen DIN AS und
DN A4,

Rdvardjd §iT wmeda simghafi. These Be-
schriftung ist von sclber Hand wie die
oberste Beschrillung aul der Rickseile
von unserer Abhildung 14, Darunter, von
anderer Hand, die gingise Angabe s
vielha simphoi Ad veld ¢ 8T adarate sim-
ghait kd pord.

Die Ubereinstimmungen von 113 und 11,4
sind #u offensichtlich, um hier aufgesihlt
werden zu miissen,

Siehe oben Anmerkung 27,

Muhdrdva rdidi il wnmeda simbafi. Sein
Gepennber heildt duberamdbaniail.

Wir haben die Zeichnung nicht im Origi-
nal geschen, e angegebene Akzossions-
nummer steht aul der Rickseite der Foto-
grafie, die uns das National Museom
[reundlicherweise zuschickte. Unter der-
selben Akzessionsnummer bestelllen wir
laur Datel im National Musenm von New
Drelhi allerdings ein =Bust Portraic of Rao
Chhatrasalji. late 17th cenmry, 23,7=15.8
T

Wir haben mit Hilfe eines Spiegels die
Beschriftung vom Foto her erfolglos o
lesen versucht, Was immer die Beschrif-
tung auch mitleilen may, die Tdentifika-
tion Umed Singhs steht in dicsem Falle
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auber Frage.

Siche im Text weiler aben.

Maharall kavava 57 ajita smghali,
Ravardid el wifte sigaf und damorer dic
Fahl 79

Ravaraiafi $r ajita sighajl,

Tras Bild unterscheider sich von 1.5 nor
durch dic hessere Ausfithrung und die Tat-
suche, dab Ajit Singh hicr den Schlauch
der Whasserpleile mit der rechten Hand
anstart der linken halr

Cs belnden sich anf der Rickscite des
Blattes nur Unlerschrillen aus unserem
Talrhundert, dic darauf hinweisen, dal
sich die Malerei einst in der Sammlung des
Maharaja von Bundi befand. Derartipe
Geschriftungen sind in unscrem Xussm-
menhang hier von der Dokumentarion
auspeschlossen, da sic i keinem Falle
seitaentssisch sind.

? Der 'Litel »Maharaos trfft nicht @u. Cs

war der Titel der Herrscher Kotas begin-
nend mit Maharao Bhim Singh im zweitcn
Jahrzehnt des 18, Jahrhundert, Der kor-
rekre Tirel ist Maharao Haja oder Rao-
raja.

e Akzessionsnummer wird in den Publi-
katiomen nichtl verzeichoet uad bbb aot
unseren Recherchen in den Archiven des
Mational Muscum. Eine am Fand intakte,
aber  minderwertizere  Version st im
Kunsthandel,

Divina ravardid afita sirnfiail bardi kd.
Mardiokarmvara §ei vife sighait 1 kumva-
raff §1i wmeda yighafl, aul dem oberen
roten Rand in stark abgegriffoncr Wagari.
Limed Singhs Vater, Maharao Raja Budh
Singh, hatte sechs Sihne, und awar Deva
Singh. Bhagvant Singh. Padma Singh,
Limmed Singh, Chandra Singh und Dip
Singh, folgend SyAmaladisa 1886, bhaga
2, p. 117,

* Limed Singh hatte vier namentlich be-

kannte Sdhne; Ajit Singh, Bahadur Singh,
Sardar Sinph und Trilok Singh, siche Mig-
rand, saplamy khanda, p. 3290 oder Sya-
maladaza, bhaga 2, p. 114,

Wergl. & B, SoustielDavid 74, no. 4%, p.
32 oder Maggs Bulletin 24, December
1975, no. 215, p. 173,

Mur die Sitzhaltungen in 1115 und 1.6
sind identisch wnd weichen von der Stan-
dardsitchaliung bei Portraitsituationen ab.
Anforund  unverdffentlichier Vergleichs-
portraits aus demselben Atclicr, das auch
fiir die Mehreahl der hier aofgelisteten
Bildnisse verantwortlich ist, geht hervar,
dald i in TIT,5 und 7,6 benutzie Act der
Darstellung der untergeschlagenen Beine
nur eine weniger hidufis beputzie Form
der standardisierten Siteportrails st

Der Verlust des Turbans kam cinem Ge-
sichtsverlust gleich. Ein sich aufldsender
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Turban hedewtel Gefahr fir scinen Tri-
acr. Bel aller Nacktheit har ein Mann,
wenn  wir  den  Bundikalam-Malersien
alauben wollen, nic seinen Turban abee-
nommen. Erst im 19, Tahrhundert worde
es in Kot Mode, dab das welthche Staats-
oherhaupt bei bestimmten  Zeremonicn
seinen Turban vor der Staatsgottheil ab-
nehmen mubte,

o Dies kdnate erklaven., waram in erster

Linie Ripamala-, Barahmasa- und Ruasi-

_ kapriya-lllustrationen des Bundikalam in

Museen und Privatsammluneen vorzolin-
den sind.

% Hin Sarpech ist stots mehrteilip und mit

einer Schour oberhallb der Stirn am Tur-
ban festzubinden. Tine Aigrette ist immer
cintzihz und wird dem Turban aunfoc-
steckt. Zur Nlustration einer Tuwelenai-
grette in einer Miniaturmalersi siche Chri-
stic’s, 24, November 1957, lot 84, das als
=Jewels bezeichpete Objekt in der Bild
mille. iche auch Sotheby's, 13th/14th JTu-
ne 1958, lor 398,

S8 Dhieses dirfle das letse uns bekannte Bild

spin, in dem Ajit Singh, vom Schnurrhart
abgesehen, ohne Barrwuchs bzw, Kotelet-
ten geveigl wird, Thie thn aul dem Deck-
blatt als Herrscher susweisends Beschrif-
lung =Raorajas konote etwas spiteren
[datums sein, Demnach wire T3 ein
Bildnis Ajit singhs als Prinz. Tod crwihne
(Tad 20, Val. TI1, po 130%) im Zusamimen-
hang mit den Regierungsantrittsfeierlich-
keiten Ajit Singhs das Abschociden seiner
Haare emnschhieBlich  des  Schnurrbarts,
den wir — mehr oder weniger stark ausge-
prigt — in allen Portraits sehen kinnen,
Erstaunlich ist der sich imnerhall der kor-
zen Regicrungszeit Ajit Singhs entwickel-
te auspepripgte Bartwuchs,

** %on der Reproduktion her weniger stark

angedeutet wirkt dic Torbanspitze in unse-
rer Abbildung 23, Die eipentliche schwar-
zo Umrifilinie des Turbans eeigl das hinte-
re Ende so pekriimmt wic bei den ande-
ren, spileren Portrants Ajit Singhs aoch,
Dras hastige, ungenzue Ausmalen mil ro-
Ler Farbe allerdings verwischic dic Kriim-
mumng etwias.

™ Siehe Anmerkung 23, supra.
" Was wir von 1,7 nicht unbedingt zu be-

haupten bereit sind.

™2 Siehe Baurze 86, fig. 1 und p, 87,
80 kann 7B, eine der gualitisvollsten

Ragamilis aus Bikaner (vergl. Baulze
A7h, p. 41, no. 168) weder viel frilher noch
viel spater datiert werden als die datierien
Portraits  Anup  Singhs von  Bikaner
(1e09—1698), da der Kianstler einen wie
Anup Singh avsschenden Muann in der
Tustration des Ripas Milavakansika
nimlicher Ragamali darstellte; vergl. So-
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thehy's, 26th November 1986, lot 134 mit
Grav 4%, Plare 11 (- Goetr 50, col. Tronti-
spices), mil Gray 49, Plate 1V (= Goctz
a0, fig. 771 oder Christic's, Tuly 21, 1971,
lost 156, Plate 13,

Folio 2% ist abgebildet in Valsvavan 82,
Gg. 124, Die Riagamala wird unler Aul-
zihlung der bis 1985 publizicrten Folios
zusammenfassend in Bautee 87a, 5. 8850
hehandell. Die nmfangreichere vergleich-
barc Ragamald ist 1768 in Kota entstan-
den, wobcl wir dic in Bauee 87a, 5
85-00 abgehandelte Ragamalad als Proto-
rvp und micht als owangsliafip spatere. ant
36 Bilder verkirzie Kopic der 1768 vullen-
deten Ragamala verstehen wollen, Pur
daricricn Rigamila von 1768 siche auch

™5 [al 7o, no, 36

den Reproduktionen her beurreilen Lt
unscre Versuche, die 1768 vollendele Ra-
gamild in Udaipur zu sehen, wurden bis-
her von offisieller Seite vereitell — ist die
Iner Fassuna der datierten Ripamald ni-
veawvoller auspelithre.

Waddington 78, no. 16 =
Christie’'s, 16 October 1980, lot 137), Um
Ajit Singh, wie Christie’s bei dem Darpe-
stellten vormuteten, handelt es sich hier
mil gemlicher Sicherheir nichr, Eventucll
kdime sogar der junge Tlmed Singh in Be-
trachr.

78 Verpl, Topsleld Bl, wo ein »lai Savant

Singh« wohl als Aufiraggeber  genannt
wird, ferner Losty 2. no. 101, p. 131 und
Lamily 86, no. 58, p. 661

Beach 74, Fip, 42, Sofcrn sich dies von
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