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Zusammenfassung 

Die beiden 1992 im Zoo Berlin geborenen Gorillaki nder waren der Anlal3 fUr eine etholo­
gische Langzeitstudie mittels Direktbeobachtung und Datenprotokollierung per Videoauf­
nahme. Die bisherigen Untersuchungen haben zu drei abgeschlossenen Staatscxamensar­
beiten und einer Diplomarbeit gefUhrt; weitere Themen sind in Bearbeitung. 

Summary 

Two Lowland gorillas born at the Berlin Zoo in 1992 have been subject of an ethological 
long-term study carried out by direct observation as well as by video recording. The obser­
vations have led so far to four scientific papers, another three papers are in preparation. 

Anschrift des Verfassers: 

Prof. Dr. CARSTEN NIEMITZ, Institut fUr Anthropologie und Humanbiologie, Freie Univer­
sitat Berlin, Fabeckstr. 15, 14 195 Berlin. 
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Eingeg. 12. 12 . 1995 
Gelaufiger als Werke so manches anerkannten Kiinstlers sind dem Publikum des 
19. Jahrhunderts die Tierillustrationen von GusTAv MDTZEL. Eine groBe Leser­
schaft schatzte seine Holzstiche in dem weit verbreiteten Thierleben von ALFRED 
EDMUND BREHM oder anderen Naturkunden, in Meyers und Brockhaus' enzy­
klopiidischen Lexika, auch in den popularen Familienbliittern der Zeit wie der 
Gartenlaube, der Leipziger lllustrirten, Westermanns Monatsheften oder wissen­
schaftlichen Periodika wie dem Journal fur Ornithologie. Weit weniger bekannt 
ist dagegen der Name des Kiinstlers, ein Schicksal , das er mit etlichen anderen 
Illustratoren teilt. 

Vor allem die Germanistik, die Sozialwissenschaften und Publizistik nehmen 
sich der popu!aren VerOffentlichungen des 19. Jahrhunderts an, richten aber ihr 
besonderes Augenmerk kaum auf die lllustrationen. Die Kunstgeschichtsschrei­
bung wird auf die Massenmedien des Industriezeita!ters erst zunehmend auf­
merksam. Griinde dafiir s ind, daB die in groBer Zahl fur den wachsenden Biicher­
markt und die auflagenstarken Pfennigmagazine hergestellte n Illustrationen oft 
qualitativ einbiiBen. Sie erfiillen in erster Linie einen dokumentarischen An­
spruch, sind Ergiinzung eines Textes, also nicht primiir Kunstwerke. Die Technik 
des Ho!zstichs, ein im I 9. Jahrhundert beliebtes Reproduktionsverfahren, das 
eine wirklichkeitsnahe bis pseudofotografische Qualitat erreicht, wird wegen sei­
ner mangelnden graphischen Ausdruckskraft heute ki.instlerisch nicht mehr so 
hoch eingeschiitzt wie noch von GUSTAV MDTZELS Zeitgenossen. 
Unser Artikel gibt Einblick in das Schaffen des bedeutendsten Tierillustrators vor 
WILHELM KUHNERT (1865- 1926) und beleuchtet die Anforderungen und 
Schwierigkeiten seines Schaffens zwischen Wissenschaft und Kunst. 

MDTZELS Leben 

GUSTAV MDTZEL kommt am 7. Dezember 1839 in Berlin zur Welt. 1 Die Lauf­
bahn des Erstgeborenen wird durch den Vater HEINRICH MDTZEL vorgepriigt. 
Dieser is t Maler und lithographiert bereits 1849 die Gehege und Anlagen des ge­
rade eroffneten ,Zoologischen Gartens bei Berlin".2 Ein Herzleiden zwingt den 
vierzehnjahrigen GusTAv, das franzi:isische Gymnasium in Berlin zu verlassen. 
In Mecklenburg und Pommem soli er sich liingere Zeit bei Verwandten erholen3 
An seine , Innig geliebte Mutter" (1 8 !8- 1886) schreibt er am 23. Februar 1853, 
mi:iglicherweise zum Abschied, in ihr Stammbuch: 

, Die aufopfernde Mutterliebe, die Du von meiner zartesten Kindheit an mir bewiesen hast, 
und bei meiner jetzigen Krankheit noch tiiglich beweisest, ist so groB, daB ich Ieider nie im 
Stande sein werde, s ie Dir zu vergelten.'' 4 

Nach Berlin zuri.ickgekehrt, malt der junge MDTZEL 1855 bereits fiir seine erste 
Veroffentlichung vom Zoo Berlin neu eingefiihrte, seltene Rassehi.ihner.5 Diese 
Aquarelle haben noch nach MliTZELS Tod im Direktionszimmer des Zoologi­
schen Gartens gehangen.6 

1857 beginnt MDTZEL an der Berliner Kunstakademie bei dem Historienmaler 
EDUARD DAEGE (1805-1883? zu studieren. Ob er auch Kurse bei Professor 

30 Gustav Miitzel: LOwenkopf 01 auf Leinwand, Privatbesitz. 
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ADOLF EYBEL (1808- 1882) besucht, der zur damaligen Zeit den Lehrstuh1 fiir 
Tiermalerei innehat, ist nicht bekannt. 
Nach seinem Studium heiratet GusTAv MDTZEL die gebiirtige Berlinerin ANNA 
Sc HONHERR (1842- 1919) und begriindet in Konigsberg in der Neumark (heuti­
ges Chojna!Polen) seinen Hausstand. A us der Ehe gehen vier Kinder hervor. Der 
Sohn HANS wird spater durch seine Illustrationen v. a. zur Kostiimkunde be­
kanntY Zum Unterhalt seiner Familie betreibt GUSTAv MDTZEL neben der Por­
tratmalerei ein Fotoatelier. Die Fotografie hater von dem Konservator des natur­
historischen Museums in Melbourne VON BLANKOWSKY erlernt, dessen geplan­
tes, allerdings nie erschienenes Reisewerk Mi.iTZEL illustrieren sollte. Der neue 
Broterwerb, der zunachst ein gutes Auskommen verspricht und dabei noch kiinst­
lerische Anforderungen stellt, befriedigt denjungen Maler nicht, so daB er 1871 
nach Berlin zuriickkehrt. Der deutsch-franzosische Krieg ist gerade beendet, und 
MDTZEL versucht sich in der Historienmalerei. In mehreren Bildern verherrlicht 
er den , Heiden des graBen Krieges", WILHELM I.lO 
Die Begegnung mit ALFRED E. BREHM (1829- 1884) leitet GusTAV MDTZELS 
Karriere zum gefragtesten deutschen Tierillustrator ein. Der Forscher, der gerade 
die zweite, erweiterte Auflage seiner erfolgreichen Tierenzyklopadie vorbereitet, 
muB zu diesem Zeitpunkt einen neuen Kiinstler suchen. Mit EMIL SCHMIDT, der 
im Thierleben die Wirbellosen zeichnet, hat sich BREHM gerade iiberworfen II, 
und sein Hauptillustrator RoBERT KRETSCHMER (1818- 1872) istjiingst verstor­
ben. 

MUTZELS Werke (abgeschlossene Werke und Periodika) 
MDTZEL begleitet BREHM 1873 nach Wien und reist in der Folge nach Breslau, 
Hamburg, Leipzig, Koln, Frankfurt, Amsterdam und Rotterdam, urn seltene Tie­
re in den graBen zoologischen Garten dieser Stadte zu studieren. Dort und im 
Berliner Zoo zeichnet oder aquarelliert MDTZEL ,nach dem Leben". Aus diesen 
unmittelbar der Natur abgeschauten Skizzen stellt er grof3ere Kompositionen zu­
sammen, die er in erster Linie in der zweiten und dritten Auflage von Brehms 
Thierleben veroffentlicht. 

GUSTAV MuTZEL illustriert auf3erdem zahlreiche andere Naturgeschichten wie 
die von FRIEDRICH LICHTERFELD ( 1877), PHILIPP LEOPOLD MARTIN (1882) oder 
JoH. WILHELM HAACKE, letztere soli Brehms Tier!eben erganzen. Unter den 
Tierbiichern machen die Halfte ornithologische Werke aus, die durch ihr Folio­
format und die farbige Ausstattung herausragen. Das eine Tischplatte einneh­
mende Format von Meyers Auer- Rackel- und Birkwild und seine Abarten (1887) 
e~laubt, die Vogel beinahe lebensgrof3 abzubilden. Die Chromolithographien 
smd von besserer Qualitat als die meist sehr unbefriedigenden Farbtafeln der an­
deren B iicher. 

Fiir HERMANN GUSTAV SETTEGAST stattet MDTZEL nach seinem Erstlingswerk 
tiber die Hiihner noch zwei Abhandlungen zur Tierzucht (1868, 1883) aus. 
Ohne jemals an Expeditionen teilgenommen zu haben, illustriert MDTZEL zahl­
reiche popular-wissenschaftliche Reisewerke, die den Leser nach Afrika und 
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Gustav Miltze/: Angorakatze, Aquarell, Privatbesitz. 

Asien fiihren. Die Abbildungen zeigen Einzelstudien, Tiergruppen , nach dem 
Leben", wie man sie aus dem Brehm kennt, bis hin zu ganzen Landschaftspan­
oramen. MDTZEL arbeitet nach Foto- oder Aquarellvorlagen der Autoren oder 
nach mitgebrachten Fundstiicken. 

MuTZELS lllustrationen 
Herr MOTZEL Sie konnen keine Schnabel zeichnen.' ,Herr Doktor, das verstehen Sie 

~i~ht' , das warder j emalige Schlu13 des Gesprachs zwischen uns. Nachher aber sah ich 
ein, daf3 ich denn doch mit meiner Behauptung zu weit ging und MOTZEL gab es zu, daf.l in 
der That hier und da an den Schnabeln etwas zu kritisieren sein moge.''12 

Dieser so harmlos anmutende Streit zwischen GusTAV MuTZEL und Dr. KARL 
Russ, den der Ornithologe in einem Nachruf auf den Illustrator 1893 wiedergibt, 
ist bezeichnend fii r den Interessenkonflikt zwischen Wissenschaftler und Kiinst­
ler. Da sich Russ anstandshalber tiber den Verstorbenen nicht allzusehr beklagen 
kann, mogen solche Auseinandersetzungen durchaus heftiger ausfallen, zumin­
dest sind sie an der Tagesordnung. Auch der niederlandische Omithologe HER­
MANN ScHLEGEL (1804-1884) berichtet von , kleineren und groBeren Differen­
zen", die sich aus den unterschiedlichen Erwartungen ergeben, die im allgemei­
nen Forscher und Kiinstler an wissenschaftliche Zeichnungen kni.ipfen: 
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Gustav Miitzel: Wiistenfuchs, Aquarell, Privatbesitz. 

Gustav Miitzel: Anstecknadeln mit Katze und Meerkatze, 
Privatbesitz. 
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".~er Gelehrte will, daB alles bis ins kleinste Detail ausge­
fuhrt werden soli; er begreift nicht, warum ein und die­
selbe Farbe beim Ubergang vom Licht zum Schatten so 
vielerlei Nuancen haben kann usw., und er verlangt han­
fig vom Ktinstler Dinge, die ganz oder gar nicht ausfiih r­
bar sind und die es zuwege bringen wiirden, daB die 
Zetchnung steif wird und gegen alle Regeln der Kunst. 
Dem Ktinstler ist meist das Objekt vollig unbekannt, 
ebenso der Zweck, dem seine Zeichnung dienen sol!; er 
wlll alles malerisch auffassen und verachtet die Details 
deren wissenschaftlichen Wert er nicht begreift." 13 ' 

D~r ktinstleri~chen Freiheit sind bei der lllustrierung 
wt~senschaftJ~cher Werke enge Grenzen gesetzt. 
, Dte Illustratwnen sollen die Anschauung des Le­
sers untersttitzen, nichts weiter", heiBt es in der Vor­
rede zu PAuL GuESSFELDTS (1840-1920), Juuus 
FALKENSTEINS und EDUARD PECHUEL-LOESCHES 
Buch tiber die Loango-Expedition ( I 873- I 876), fur 
das GusTAV MDTZEL VorJagen nach Fotos und 
Aquarellen der Autoren zeichnet: 

Gustav Mi.itzel: 
Rauch- und Mehlschwalbe, Privatbesitz. 

Gustav Miitzel: 
Junge Griinfiij3ige Teichral/e, Bleistift und 
Aquarell, Privatbesitz. 

Deshalb ist nur auf Treue und aewissenhafte Ausftihrung Rticksicht genom men, und sind 
die dem angestrebten Zweck g;fahrlichsten Klippen, die sensationelle Uebertreibung und 
ktinstlerische Idealisierung, mit Bedacht vermieden worden."14 

MDTZEL ftigt sich solchen Ansprtichen wie kaum ein anderer Illustrator. Nicht 
allein, daB ihn Russ umganglicher als andere Illustratoren schildert, insbesondere 
seine Zeichnungen sprechen dafiir. Sie sind emotionslos, erfassen die Physiogno­
mie des Motivs sicher und prazise bis ins Detail. Die Darstellungen , nach dem 
Leben" geraten ihm, da sie der eigenen Anschauung entspringen, dabei besser als 
die nach fremden Vorlagen . 
HERMANN SCHLEGEL beschreibt die Anforderungen an eine naturwissenschaftli­
che Abbildung im Gegensatz zur maierisch aufgefaBten Zeichnung. Urn aile De­
tails darzustellen, seien die Objekte a us geringem Abstand und wie bei gleichma­
Biger Beleuchtung wiederzugehen. Das Vorbild mtisse von der Seite gezeigt wer­
den, urn die , nattirliche Symmetrie der Objekte" zu bewahren. Malerische Mittel 
wie beim , reinen Kunstwerk" , tltichtige Zeichenweise, tiefe Schatten oder Licht­
retlexe, Verktirzungen und andere zufallige UnregelmaBigkeiten, die dem Be­
trachter die Illusion vermitteln, den Gegenstand selbst vor sich zu sehen, sollen 
bei der wissenschaftlichen Darstellung vermieden werden, , wei! die Abbildung 
eines Individuums in der Wissenschaft die ganze Art rcprasentieren muB".15 
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SCHLEGEL beschreibt hier 1849 den bis dahin gelaufigen Typus der wissenschaft­
lichen Zeichnung, wie er sich v. a. durch die erste moderne Gesamtdarstellung 
der Natur des franzosischen Forschers GEORGE-Louis BUFFON (1707- 1 788) ver­
breitet.16 Dieses umfassende Werk erscheint auch in zahlreichen deutschen Aus­
gaben und wird bis ins 19. Jahrhundert immer wieder aufgelegt. Die Tiere posie­
ren in BUFFONS Naturgeschichte in strengem Profit, Vogel auf kahlem Astwerk, 
,vierfiiBige Tiere" auf einer Erdscholle vor einer ausgedehnten Hintergrunds­
landschaft mit niedrigem Horizon!. Da einige Illustrationen alteren Vorlagen fol ­
gen, viele andere nach schlechten Biilgen gezeichnet sind, ist das natiirliche Aus­
sehen der Tiere zuweilen etwas zweifelhaft. 
Neue Wege in der Tierillustration geht ALFRED EDMUND BREHM mit seinem 
Thierleben. Die vornehmlich ,nach der Natur" gezeichneten Darstellungen ver­
suchen neben der iiuBeren Erscheinung der Tiere Lebensraum und Verhalten ein­
zubeziehen. LUDWIG HECK (1860-1951) bewertet die Wirkung aus seinem per­
sonlichen Erleben: 

,Das war eine ebenso grundsti.irzende und neuen Grund legende Leistung fiir unser 
gemeinversUindliches tierkundliches Schrifttum wie der Brehmsche Text selber. Das emp­
fand ich schon als elfjahtiger Quintaner im starksten MaBe beim Durchblattern des ersten 
Bandes der dreibiindigen Volksausgabe, den ich zum Geburtstag erhalten hatte. Denn bis 
dahin hatte ich mir meine zoologischen Kenntnisse an scheuBiichen Schreckgespenstern 
oder langweiligen Schemen erwerben mi.issen, wie sie in den alten Naturgeschichtsbii­
chern dargeboten wurden."17 

Packende Erzahlweise und reiche Bebilderung machen Brehms Thierleben nicht 
nur in Fachkreisen beliebt. Die Naturgeschichte ist vor allem in der Bevolkerung 
weit verbreitet. Sie ist unter dem EinfluB EMIL ADOLF ROSSMASSLERS (1806 bis 
1867) als ,Volksbuch" konzipiert und erscheint innerhalb des auf die Volksbil­
dung ausgerichteten Verlagsprogrammes von Meyers Bibliographischem Institut 
in Leipzig.

18 
Vier immer aufs neue erweiterte Auflagen bezeugen seine groBe Po­

pularitiit. 

Nach dem Tod von RoBERT KRETSCHMER, der die erste Autlage illustriert, prii­
gen GUSTAV MDTZELS Tierdarstellungen die zweite und dritte Neuausgabe. Die 
Abbildungen der einzelnen Arten sind im jeweiligen Text eingestreut. Neben die­
sen halbseiten Darstellungen finden sich auch zahlreiche, meist aufwendiger ge­
staltete Tafeln. 

Wegen der erforderlichen Auflagenhohe wiihlte man die erst Ende des vorange­
gangenen Jahrhunderts entwickelte Technik des Holzstichs19, der zum bevorzug­
ten Reproduktionsverfahren des 19. Jahrhunderts wurde. Im Gegensatz zum 
Holzschnitt betont dieser nicht mehr die Konturlinie und Flache, sondern erzielt 
iihnlich dem Kupferstich weiche Tonwirkungen und reiche Strukturen. MDTZEL 
zeichnet in der Regel auf den Holzstock, den der Stecher, der sogenannte Xylo­
graph, ausfi.ihrt. Er signiert auf der lllustration links unten in schwungvoller, run­
der Schreibschrift mit dem Zusatz ,n.(ach) d.(em) Leben", wahrend der Stecher 
rechts zeichnet. 
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Gustav Miitzel: Rebhuhnfarbige ltaliener, Zoo Berlin, 15. Mai 1891, Bleistift und 
Aquarell, Privatbesitz. 

Gustav Miitzel: Azeelkiimpfer-Huhn, dreifarbig (Riickseite der rebhuhnfarbige ltaliener), 
Bleistift und Aquarell, Privatbesitz. 
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Wie die alteren Illustratoren des Thierlebens stellt GUSTAv MDTZEL Individuen 
oder Gruppen im Vordergrund eines knappen Landschaftsausschnitts dar. Ge­
geniiber den in gleichmaBig dichten Strichlagen detailreich gezeichneten Tieren 
ist der landschaftliche Hintergrund bis zur Linienzeichnung reduziert und darum 
ohne plastischen Wert. Die Umgebung setzt sich versatzstlickhaft aus Grasbii­
scheln, Blatt- und Astwerk zusammen. Gelegentlich erweitert ein Ausblick auf 
Hi.igel am Horizont einer Ebene oder ein Durchblick in eine Waldschneise dieses 
,Minibiotop"

20
. Da GusTAV MDTZEL im Vergleich zu ROBERT KRETSCHMER 

oder WILHELM KUHNERT keine Expeditionserfahrung hat und ihm damit eine 
diesen Ki.instlern vergleichbare Naturanschauung fehlt, bleiben seine Land­
schaftselemente meist unspezifisch: ein SHick steiniger Boden, ein schilfbewach­
sener Uferstreifen, ein Ast im dichten Laubwerk oder iihnliches. Den tropischen 
Lebensraum deutet oft nur ein Palmwedel an. 
Fi.ir Individuen bevorzugt MOTZEL wie schon BUFFON das charakteristische Pro­
fil. Tiergruppen erlauben ihm allerdings daneben auch, verschiedene Ansichten 
und Haltungsmotive nebeneinander darzustellen. Die Gruppenkonstellation is t 
nicht zufallig, wie sie ein SchnappschuB in einem beliebigen Moment einfangen 
konnte. Da MOTZEL seine Kompositionen offensichtlich aus mehreren Einzel­
studien systematisch zusammensetzt, bleiben die lndividuen ohne innere Bezie­
hung. Sie reagieren nicht aufeinander, sondern posieren nur nebeneinander. Die­
se Vorgehensweise ermoglicht dem Betrachter, sich eine anschauliche Vorstel­
lung vom Aussehen der Art zu machen. Dem spezifischen Gruppenverhalten 
wird dabei allerdings keine Bedeutung beigemessen. 
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Gustav Mutze/: Mara, Ho/zstich 
aus Brehms Thierleben, 
2. Aufiage, 1876-1880, 
Bd. 2, Tafel gegenuber S. 426. 

unten: 

rechts: 
Robert Kretschmer: 

Ameisenbiir, Holzstich aus 
Friedrich Lichterfe/d, 

Il/ustrirte Thierbilder, 1877, 
Tafel vor S. 57. 

Gustav MUtze/: Ameisenbdr, 
Ho/zstich aus Friedrich Lichterfeld, 
1/lustrirte Thierbilder, 1877, 
Tafel vor S. 56. 



Im Vordergrund einer baumlosen Graslandschaft stellt MDTZEL in der zweiten 
Auflage eine Gruppe von Maras dar21 Vier Tiere sind parallel zur Bildebene ne­
beneinander aufgereiht. Zwei einander zugewandte Pampashasen in Seitenan­
sicht dominieren die jeweils Iinke und rechte Bildhalfte. MDTZEL vergleicht sie 
in schreitender und sitzender Stellung. Die beiden anderen, die en face gegeben 
sind, flankieren den rechten Artgenossen. Auch sie werden in verschiedenen Hal­
tungen gegeben, der am rechten Bildrand knabbert im Stehen an Griisern amBo­
den, der andere liegt in der Bildmitte, die Beine angewinkelt unter dem Korper, 
und schaut den Betrachter an. Links neben ihm zeigt MiiTZEL einen anderen lie­
genden Mara, der sich auf die Seite gedreht hat und seine Beine ausstreckt. Die­
ser ist nur undeutlich unter dem groBen stehenden Tier auszumachen. MDTZEL 
variiert hier lediglich das Liegemotiv, die Physiognomie der Maras studiert er je­
doch genau an den vier Hauptfiguren. Bewegungsmotive und artspezifische Ver­
haltensweisen fiihrt er seitlich im Mittelgrund vor. Auf dieser Darstellung ist es 
ein in ein Dreieck komponiertes Paar, von dem sich das vordere Tier mit dem 
Hinterlauf am Kopf kratzt, an dem dahinter sitzenden Mara demonstriert der 
Kiinstler, wie an dem Parchen am gegeniiberliegenden Bildrand, daB sich die 
Pampashasen in dem kopfhohen Gras kaum ausmachen lassen. Der Vordergrund 
zeigt nur niedrigen, an der Stelle, wo sich die Hauptfiguren aneinanderreihen, gar 
keinen Bewuchs, urn aile Einzelheiten der Tiere, auch die krallenbesetzten Pfoten 
deutlich zeigen zu konnen. Zwei Pflanzenbiischel hinterfangen die Maras kulis­
senhaft. Sie leiten zum schemenhaft gehaltenen Mittel- und Hintergrund der 
Pampas tiber, die von mehreren Nandus belebt wird. Eine solche Lebensgemein­
schaft verschiedener Tiere vorzufiihren, ist allerdings untypisch fiir MDTZEL. 
Fast immer ist eine Illustration ausschlie131ich einer Art vorbehalten. 
Die hier beschriebenen Elemente finden sich in verschiedener Auswahl und 
Kombination in fast allen Kompositionen von GUSTAv MDTZEL wieder. 
Ein Vergleich mit ROBERT KRETSCHMER konturiert MUTZELS Eigenart beson­
ders deutlich. Obwohl KRETSCHMER die Herausgabe der zweiten Auflage nicht 
mehr erlebt, erscheinen darin zahlreiche seiner Illustrationen neben denen des 
jiingeren Kollegen. Das trifft genauso fur andere zoo!ogische Abhandlungen und 
Berichte in den einschliigigen Fami!ienmagazinen zu. Dem fliichtigen Blick des 
bliitternden Betrachters mag die Verschiedenheit der beiden Kiinstlertempera­
mente zunachst entgehen. Die gemeinsame graphische Technik und vergleichba­
re Bildanlage vereinheitlichen die Illustrationen. Die in dichten Strich!agen ge­
zeichneten Tiere sind groB in den Vordergrund geriickt und heben sich aus der 
skizzenhaften Umgebung plastisch ab. 

Beide Kiinstfer verOffentlichen 1877 in FRIEDRICH LICHTERFELDS /llustrirten 
Thierbildern jeweils die Darstellung eines Ameisenbiiren. KRETSCHMER stellt die 
blutige Begegnung zwischen einem Jagdhund und einem Ameisenbiiren dar. Das 
grol3e Tier, dessen Fell sich aufgeregt striiubt, hat den ihm unterlegenen Hund auf 
den Riicken geworfen und wiirgt ihn mit seinen Iangen Klauen.22 LICHTERFELD, 
der einen bei ihm lebenden Ameisenbaren als friedlichen Hausgenossen schil­
dert, der sich nur gegen MiBhandlungen wehre, beschreibt eine solche Begeben-
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heit nur ganz knapp. DaB sich KRETSCHMER diese marginale, aber dramatische 
Szene herausgreift, ist bezeichnend fiir ihn. MDTZEL folgt dagegen eher der Ian­
gen ntichternen Beschreibung des Aussehens. Sein Ameisenbar posiert wie bei 
einer Rassehundeausstellung. Fell und buschiger Schwanz wirken gebtirstet. Die 
lange Zunge angelt nach Termiten23. MDTZEL bemtiht sich hier, Merkmale und 
FreBverhalten zu veranschaulichen. Ihn interessiert das Typische des Tieres und 
nicht die auBergewohnliche Begebenheit wie KRETSCHMER. Der altere Zeichner 
liebt bewegte Szenen; da brechen Nashomer durch einen Bambuswald24, Zebras 
preschen in wildem Galopp schnaubend tiber die Savanne.25 Selbst bei der anek­
dotischen Darstellung des Hausesels26 vor einer Dorfkulisse mit Mtihle - das 
Grautier holt mit dem linken Hinterlauf nach einem ihn anklaffenden Ki:iter aus, 
urn der lastigen Ruhestdrung ein Ende zu setzen -, erzahlt KRETSCHMER eine Ge­
schichte, ein Zug, der MDTZEL vollig abgeht. Der krause Zeichenstil untersttitzt 
die Dynamik seiner Darstellungen. 

ROBERT KRETSCHMER ist der temperamentvolle Zeichner. GUSTAV MUTZEL ist 
dagegen der ntichterne und akribische Beobachter. Seine sauber gearbeiteten, 
vom Detail ausgehenden Einzelstudien setzt er systematisch zusammen, so daB 
sie ihm manchma! etwas steif geraten. Seine Strichftihrung ist gleichmaBig und 
auf Genauigkeit bedacht. Nicht kiinstlerischer Effekt, sondern groBtmogliche 
Anschaulichkeit ist MDTZELS Anliegen. Die Realistik seiner Darstellungen be­
sticht das Auge des Laien ebenso, wie es der wissenschaftlichen Genauigkeit 
Rechnung tragt. Darauf beruht MDTZELS groBer Erfolg. 
Im Jahr, in dem die dritte Auflage von Brehms Thierleben abgeschlossen wird, 
stirbt der Illustrator am 29. Oktober 1893 an einem Herz- und Nierenleiden im 
Alter von 54 Jahren. WILHELM KUHNERT mit seinen impressionistisch beein­
fluBten Tierbildern tritt an MDTZELS Stelle und gibt der nachsten Brehm-Ausga­
be ein ganz neues Aussehen. 

Zusammenfassung 

Bericht tiber Leben und Werk des bekannten Tierillustrators GusTAV MDTZEL 
(1839- 1893) mit Abbildungen von iiberwiegend unverOffentlichten Werken. 

Summary 

A report is given of the life and work of the well-known animal painter GusTAv 
MOTZEL (1839-1893) with illustrations of mostly unpublished pictures. 
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Ein Zoo aus Stein 

von Ursula Klos* 

Eingeg. 30. ll. 1995 
Ungefiihr ein halbes Jahrtausend bevor der Zoologische Garten Berlin 1844 seine 
Pforten offnete und seinen staunenden Besuchern die merkwi.irdigen Gestalten 
exotischer Tiere vor Augen ftihrte, schufen zwischen 1200 und 1450 geschickte 
Handwerker im Osten der Inset Java einen ,Zoo aus Stein". Man findet ihn in 
dem weitHiufigen Tempelkomplex des Panataran. Die Uberreste dieses Tempels 
liegen auBerhalb der i.iblichen Touristenstrecken und sind Hingst nicht so spekta­
kuHir wie der weltberi.ihmte Borobudur oder der Prambanan in Zentral-Java. Der 
Panataran hat jedoch durch die Abgeschiedenheit einen groBen Teil seiner Le­
bendigkeit und seines Charmes behalten . Er gibt nur zogernd seine besondere 

* Herrn ERNST-AuGusT PISTOR zur Yollendung seines 75. Lebensjahres herzlich gewidrnet. 

1 Mit Tieren geschmuckte Rundmedaillons wechseln ab mit Erziihlungen des Ramayana 
auf hohen Reliefs. 
Decorated with animals the medaillons alternate with scenes from the Ramayana. 
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