£ 6 AMISCHE  FOR(CH un 4N

SCholen

to F (319) 1995 _

Monica Scholer-Beinhauer / Velbere

MENSCHLICHE VEREINSAMUNG IN VERBINDUNG MIT
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Die folgenden Textuntersuchungen gehen davon aus, daf$ die bcidcn‘é
Jonesco-Stiicke, die aus einer fritheren und einer spiteren Schaﬁenspeﬁ-%_
ode stammen und von unterschiedlichen. wenn auch niche grundsic- 39"
lich verschiedenen Vorstellungen und Absichten des Autors geprigt -
sind, trorz gewisser Verschiedenheiten der Form und des dmmatisc.:hcn'
Anliegens, unter cinem Aspekt geschen werden kénnen. der beiden
Stiicken gemeinsam und fiir beide relevant ist. lonesco sclbst‘hat den
thematischen Zusammenhang zwischen ,Le Nouveau Locataire” und %=
.Rhinocéros” folgendermaBen formuliert: (...) Dans « Rbinocéros», il yaz
la prolifération de ces pachydermes. Et quelguun, Bérenger. est encerclds
assailli. Il reste seul parmi les rhinocéros comme reste sewl dans un monde
encombrant et hostile « le nouveau locataire ». En réalité cest la méme chose,
(...)! In beiden Stiicken handelt es sich um einen Prozeff mcnscblichc{ ;
Isolierung, der das betroffene Individuum in eine soziale Auﬁenselrcr}?of%
sition und eine damit verbundene Situation duflerer und innerer Verein: =
samung geraten [48c. Sei es nun, daf} dieser Vorgang seinen Intentionen :% 3
in gewisser Weise entspricht und ihnen sogar entgegenzukommen 2
scheint, wie in ,Le Nouveau Locataire”, oder aber, daf} das Geschehen
sich entgegen den Wiinschen und Absichten des Individuun.ls vollzieht,
weil es seine Ursache in einer bestimmten, das gesamte soziale Umfd.c!
des Individuums betreffenden Entwicklung hat, auf die dieses selbstvkc'xa
nen Einfluf ausiiben, die es aber auch nicht mitvollzichen kann, wic in’
JRhinocéros”. In beiden Fillen wird das [ndividuum durch von guﬂcn
kommende Einwirkungen in extremer Weise in seiner pgrsbpllchcfl
Freiheit cingechrinke, in seinem Lebensraum beengt und mic einer Sic
tuation menschlicher Verlassenheit konfrontiert.

In der folgenden Untersuchung soll nun festgestelle wcrqen, welchi
speziellen Ausdrucksmitrel und Darstellungsformen, dramatische, szeni-
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whe. sprachliche Mitcel, Bilder und Symbole verwender wurden. um
diesen Ausgrenzungs- und Vereinsamungsprozef§ eines Individuums in
der tur jedes der beiden Stiicke wpischen Weise zu gestalten.

Der 1953 enwstandene und 1955 in Helsinki uraufgetithree Einakeer  Le
Nouveau Locataire™* gehort zu den . Stiicken von faszinicrender strukeu-
reller Einheir und Kohiirenz™. in denen der _Entwurf ciner neuen avanc-
gurdistischen Dramacik™? verwicklichc wurde. In diesem, den frihen
Stiicken lonescos zugehorigen Einakrer, der in besonders konsequenter
Weise den Prinzipien des nouvean théitre dieser Epoche entspriche!, be-
eindrucke vor allem die scraffe geradlinige Organisation des einzigen be-
stimmenden Akrtionsvorgangs auf die entscheidende Aussage des Stiickes
hin. Keinerlet gingige Elemente des traditionellen Theaters® beeintrich-
tigen die Geschlossenheir dieser Progression. Leser oder Zuschauer er-
fahren aufler der familiziren Bindungslosigleir des Protagonisten nichrts
uber seine geistigen oder moralischen Voraussezungen, seine Wiinsche,
Motcivationen oder Absichten. Dies und vor allem seine durchgingige
Anonymitit bewirken, daf} in diesem Stiick besonders incensiv auf die
Betroffenheir des .zeitlosen” Menschen hingewiesen wird, des homme en
général, den Ionesco als den eigenclicheren Menschen dem historisch
fixierten homme Limité & son epoqués entgegenstelle. Dadurch wird ver-
deutlicht, daff es dem Autor letzren Endes um eine Aussage iiber die un-
verinderlichen Grundbedingungen des Menschseins gehr — eben um
dieses Thema. welches das wesentliche, vieltach beronte Anliegen Io-
nescos fiir seine gesamre schriftsecllerische Titigkeit darscellc.” - Im
realistischend Anfangsteil des Einakrers handele es sich zunichst um
eine Konfronration des Protagonisten und der Concierge. die hier als

* Die dramatischen Texte von lonesco werden zitiert nach: E. lonesco. Théitre com-
plet. Bibliotheque De La Pléiade N. 3-2 Ed. Gallimard. 1991
? KA. Bluher, Eugene loncsco: Le Nouveau Locacaire, in: Das Modcrne Franzosische
Drama, hrsg, v. W, Pabst. E. Schmidr Verlag, Betlin 1971, S. 237
4 CF E. lonesco, Antidotes, Ed. Gallimard. 1977 S. 3:6: Le théaure que quelques-uns
d'entre nous ont fair depuis I'année 1950 sc distinguc radicalemenr du chéatre de boulc-
vard. 1l cst méme 4 l'oppose. (...) norre théare (... ) met en question la toralité du
destin de 'homme, (....) notre condition cxistentielle. (..}
* Cf dazu E. Tonesco, Notes er contre-notes. Ed. Gallimard. 1966: Nores sur le théatre.
S. 298, wo der Autor dic detaillicrten Forderungen seiner Theacerkonzeption (im Cegen-
$arz zumn traditionellen Thearter) programmatisch formulicre hat.
¢ ihd.: Propos sur mon théirre, S. 124

Cf 2B. Antidotes. S. 226: (...) ce n'est pas la condition sociale qui me préoccupe,
Cest la condition existenticlle.
¢ Ct. Biihnenanweisung S. 347
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Reprisentanun und zugleich auch als Symbol der banalen menschj;.
chen Durchschnitsgesellschafe fungiere. Die Begegnung findet in ;.
nem lecren Raum?, der neuen Wohnung des Mierters, stact.

So stehr zu Beginn cin Dialog im Vordergrund, der zunichse vor ).
lem in formaler Hinsicht, nimlich durch die bemerkenswerte Uncer.
schiedlichkeit der Redeanteile der Gesprichspartner auffillig erscheing;
ibermilige Geschwirzigkeir und Mitteilungsdrang auf der einen Sejre
lassen die sich in ausgesprochener Wortkargheit dullernde Kommunikz. -
tionsunwilligkeit auf der anderen Seite deutlich hcworl{retcn‘f’. Fiirr den ___
Leser (und entsprechend fiir den Zuhérer) ist schon rein optisch durch -
das' MifRverhiltnis zwischen den seitenlangen Verlautbarungen der Con. %
cierge'' und den duBlerst knappen, oft lediglich aus zwei oder drei Wo:.l. -
ten oder nur einer Geste!? bestehenden Repliken und Reaktionen des g |
Mieters ein Signal vgcgcbcn, das auf eine DisproporFion zwiscben iiber 3
mifiger Kontaktbegierde einerseits und offensichdlich reservierter Ab-!
lehnung gesellschaftlicher Anniherung andererseits verweist. Und in dsr 5
Tat zeige sich schr bald, daB der neue Mieter auf dem Riilckzug von e
ner Gesellschaft begriffen ist, wie sie thm stcllvcrtrctcnfi in Gestalr def
Concierge gegeniibersteht. Diese Tendenz des Proragonisten zur Abkch;
von seiner alltiglich mitmenschlichen Umwelt, zu soznalerA[solxcrungﬂ
die sich im Verlauf des Stiickes immer stirker manifestiert, wird also von °
vornherein durch seine geringe Gesprichsbereitschafe signali_sicn:, dies
zwar mit Hilfe sprachlicher Mitrel, jedoch zuniichst unabhangig von Ine"
halt und Bedeutung des Gesagren. 2

Der verbale Konrrast in der Gesprichshaltung von Micter und Con-
cierge wird durch einen weiteren Gegensarz innerhalb des akustisches
Bereiches verstirkt: die Concierge 6ffnet die Tiir mit Gepoleer, !dappcxr:r
mit dem Schliisselbund, singt mit lauter Stimme und beugt sich weit
aus dem Fenster, um rufend Kontakt aufzunehmen mit Personen, dic sie”
vercraulich beim Vornamen nennnt. Sie erschricke wortreich und be: -
komme einen Schluckauf, als sie den neuen Mieter bemerke, der seinery

ol
> ibd. S Ch?
10 E. Wendt, Eugene lonesco, Friedrich Verlag, Velber b. Hannover 1967, 5. 13 mz
auf die Parallele aufmerksam zwischen dem zudcckclndcn Wortschwall‘ der Cofm:,_ﬁ?’
und der spiteren Mobelflur in gleicher Funkrion. Ahalich H. Hzpstcm, Studlcrsx o ;
Entwicklung von Tonescos Theater, C. Winter Universititsverlag, Heidelberg 1971, >-
1t CES. 348 . .
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setts vollig gerduschlos hereinkomme, die 'iir leise schlicBt. sich unhor-
bar bewegr und dann unbeweglich warter, bis sic ihn bemerke!3.

Dieser Kontrast im personlichen Verhalten von Concierge und Mie-
er, die Tendenz zu geriiuschvoll sich manifesticrender sozialer Koncake-
freudigkeit und andererseits zu betone stiller, lirmfeindlicher Zuriickhal-
wng, beschrinke sich jedoch niche nur auf diese beiden Personen.
sondern betrifft auch das weitere soziale Umfeld des Procagonisten, wel-
ches mit Hilfe rein akustischer Mittel, nimlich durch verschiedenartige
Geriusche ausschliellich menschlicher Provenienz. prisent gemache
wird: (...), assez grand tintamarre: on entend, (...), des bruits de voix, de
marteaux, des bribes de refrains, des cris d enfants, des pas dans les escaliers,
un orgue de barbarte, etc. (...)'4. Dieses akustische Eindringen der
menschlichen Gesellschaft in den Verlautbarungen ihres Lebensvollzu-
ges in den neuen Wohn- und Lebensbereich des Mieters, geschieht vor-
wiegend durch das weic gesffnete Fenster, welches hier als Symbol der
Verbindung zur Auflenwelt und des sozialen Kontakres fungiert, und auf
dessen Schliefung und Geschlossenbleiben, als die Concierge es erneut
offnen will, um ihre Umweltbezichungen wieder aufzunehmen, der
Mieter mehrfach energisch bestehr!s.

Die Wahrnehmbarkeit der Gerdusche des menschlichen Umfeldes
wird also, aut seine Veranlassung, so weit wie moglich reduziert, und sie
treren im Verlauf des Stiickes immer mehr in den Hintergrund, nimlich
proportional der zunehmenden inneren Distanz des auf dem Riickzug
von der Gesellschaft befindlichen Protagonisten. Szenisch wird dieser
Vorgang dadurch zum Ausdruck gebrachr, daf die Geriusche einen all-
mihlichen Sublimierungsprozef durchmachen und sich schliefllich in
Musik verwandeln: (...) les bruits du debors, déja transformeés, devenus
musique. (...)16, bis sie nach und nach. zusammen mit der nach ihrem
Abgang noch eine Weile hérbaren Stimme der Concierge. ginzlich ver-
stummen, bzw. ausgeblendet werden!”. Dementsprechend dominieren
im weiteren Verlauf des Stiickes Gerauschlosigkeit und Schweigen, also
die Merkmale der personlichen Verhaltensweise des Protagonisten, und
die sich auf der Biihne allmihlich immer mehr ausbreitende Stille isc ein

S. 347 £

Bihnenanweisung S. 347

CE.S. 350 £, wo cr fiinfmal entsprechende Hinweisc gibe.

Bihnenanweisung S. 361

CE Bithaenanweisung S. 357 und Buhnenanweisung S. ;66.wo aut den erreichten
Zustand des silence .absolu hingewicsen wird.
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signifikantes dramacisches Mittel. um die wachsende gesellschaftliche
Isolierung und damit verbundene Vereinsamung des Mieters auch in dep
Armosphiire des Stuckes spurbar zu machen. '3

Was nun den Inhale des Dialogs anberriffe. so interessiert im Rahmen
des hier behandelten Themas auB8er der prizisen [nformation iiber die _
familiare Bindungslosigkeit des Protagonisten!? vor allem die erneure .
Gegensirzlichkeit in der Einstellung der Gesprichspartner zur Frage ¢ =
ner eventuellen Aufnahme wechselseitiger sozialer Bezichungen. So stehe ‘;‘,‘.
den mehrfachen hartnickigen Versuchen der die Gesellschaft repriisen-
tierenden Concierge. ihm ihre Dienste im Haushalt aufzudringen, sich
um seine Angelegenheiten zu kiimmern, sich also in gewisser Weise in
sein Leben einzuschalten,* von seiten des Mieters eine strikre, wieder- g
holte klare Ablehnung entgegen2®. Diese Intransigenz des neuen Mictm*" -
veranlaflt die empérte Conc1crgc. in diesem Kontext unter anderem
dreimal iiber ihn, wie iiber cine dritte Person, zu dullern: ¢ (n)a besoin
de personne?!, womit sie in ihr unbewufSter und daher ironischer Weisé
einen Schiiisselsatz ausspricht, der die dufiere und innere Situation des
Protagonisten kennzeichner, seine gesellschattsablehnende Haltung zum
Ausdruck bringt, und, innerhalb des Stiickes, auf seine definitive End:
situation prifigurierend verweist.

Mit dem Abgang der endgiiltig abgewiesenen Concierge und dem
nacheinander erfolgenden Auftrice der beiden Mtjbelpack.:r22 beginne kg

stiicken hauﬁgcr der Fall ist. -

Zu Beginn des Mobeltransports beider Packer steh eine kleine korm-
sche Szene die, scheinbar nur ein Gag zur Unterhaltung des Publikum
im Rahmen des ganzen Stiickes jedoch cine wichtige Funktion erﬁﬂl:
der erste Packer schlcppt unter Aufblctung aller Krifte, eine ctwa 30 cm

18 lonesco selbst sicht die Scille als ein besonderes Charakeeristikum dieses Stiickes
Entre La Vie Et Le Réve, S. 1y2: Je crois que la piece la plus silencicuse que j'ai écrite
c'est «Le Nouveau Locatires ot il n'y a plus que les objers qui font encore quelque
chose. (...)

"8 349
0 CF. S. 350-356, wihrend der Mierer zuniichst bezeichnenderweise aut dem Schhd;d&

und Nichewffnon des Fensters beharre (S. 350 £) und erst S. 352 f. dic angebotenes
Dicastleistungen mehrmals eneschieden ablehnt. )
4t 8. 354 und 355

S. 352 und 356

Menschliche Vereinsumung und soziale Ausgrenzung 3

Hilte. und zu zweit schaffen sie. keuchend und unrer der .Last” fast zu-
ammenbrechend, den unbedeutenden Gegenstand auf die Biihne:3.
purch diese Inkongruenz von relativer Gewichrslosigkeit des Objckes
und extremer Intensitic der Anstrengung seitens der Triger, bzw. durch
Jen spiter erfolgenden umgekehren Vorgang**, also durch die, wie sich
pald herausstellt, insgesame unrealistische Umverteilung von Schwere
und Leichtigkeic®s, erreiche der Autor einen Verfremdungseffeke®s, der
beim Zuschauer eine unerwartete prise de comscience hervorruft, cine
neue BewuBtmachung der Empfindung fiir die Dinghaftigkeit und
scofflichkeit der Materie, fiir Schwere und Leichtigkeit und das Geserz
der Schwerkraft, sodaR Verstand und Sinne des Zuschauers empfinglich
gemacht werden fir die Realisierung der Last und aberwiltigenden
Schwere der nachfolgenden Mébelfiille, die lerzilich den Protagonisten
buchstiblich unter sich beerdigr und definitiv von jedem Kontake mit
seinesgleichen trennt.

Die Vertauschung von Schwere und Leichtigkeit zielt indessen noch
auf ein anderes sich hier darstellendes Phinomen ab. nimlich dic mirt
dem Anwachsen der Mobelfillle zunchmende Verselbstindigung der
Materie?”, die sich in dem Mafe vollzieht, wie die Objekte selber an
GroBe und Gewicht zunchmen. So dringt sich die Dinglichkeit der Ma-
terie immer stirker in den Vordergrund. wird zur Konkretisierung des
Zustandes der Schwere und vereinnahme durch ihre stindig proliferie-
rende, jedes ,verniinftige' Mafl iibersteigende Masse den menschlichen
Lebensraum. Dementsprechend wird die anfingliche, zum realistischen
Teil des Stiickes gehérige genaue Planung des Mieters fiir die Aufstel-
lung der ankommenden Mébel*® ginzlich ad absurdum gefiiher und

B S.356 F

# Bithnenanweisung S. 358

¥ Es handclt sich bekannclich um zwei Schlusselbegriffe zu lonescos Welt- und Exi-
stenzerfahrung, die scinem gesamten Werk zugrundeliegen, meist bezogen auf entspre
chende BewuBseinszustinde und seelisch-geisuge Erlebnisformen, cf, z.B. Notes et con-
tre-notes: Témoignages. S. 230 f.

" Verglut.hb.u- ctwa den aut Materialverfremndung beruhenden Wirkungen, die in der
bildenden Kunst von den Vertretern der einige Jahre spater in den USA entstehenden
Pop-Art creielt wurden. So z.B. die durch Aubweichung des Matenals erreichee Infra-
gestellung der Funkrion eines Gegenstandes, wodurch dieser selbst neu in das BewuSt-
sin des Berracheers gehoben wird. Bei Tonesco also in gewisser Weise eine Vorweg-
nahme diescr Strategie.

v Bithnenanweisung S. 362

u Bihnenanweisung S. 351
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in cinc Parodie auf menschlich planende Vorausschau verwandeless.
Vielmehr ist es die proliferierende Materie selbst. die nunmehy um
bestimmenden Hauprakteur des Stiickes wird und ein beunruhigende
Eigenleben entfaleet, indem sie durch thren magisch-traumhafien Autg.
marismus eine Arc von selbstindiger Initiative entwickelt, die dem voq.
der menschlichen Gesellschaft sich abwendenden Protagonisten d_-,i""
wverhilft”, seine angestrebee soziale Ausgrenzung in ciner Weise zu reqfg
sieren und zu konsolidieren, dafl sie lerztlich etner raumlichen Sequo-ﬁ
stration des Individuums gleichkommt.

Je mehr nun die Obyektu sich verselbstindigen, desto deutlicher
dafl auch die antanghch noch realistisch erscheinenden Packer sicl ﬁ
Laufe des Stiickes immer mehr zu den allmihlich Verbtummcndﬁ_
Handlangern der Materie entwickeln, die mit den Dingen in bezug
die Verwnrkhchung der zunehmenden [solierung des Protagomstc
wissermaflen gcmemsame Sache machen. So verhelfen sie im Verlaufda
Geschehens in einer Art von schwerfilligem Ballett®®, den ebenf
schwerfilligen Objekten, die ohne ihre Hilfe bis zu den Tiiren gel
zum vélligen Erscheinen auf der Bithne3!. Die immer offenkund
Automarisierung der Bewegungen der Packer unterstreicht dabei-
Anwachsen ihrer reinen Funkrionalitit. Sie agleren hier also niche
ihrer Eigenschaft als Mitglieder der menschlichen Gesellschaft, sondes
nehmen eher traumhaft-unrealistischen Charakter an, indem siex
gleiche Funktion wie die sich verselbstindigende Materie erfiillen
sich als cine Art , Helfer* des Individuums auf seinem RuckLug vo
menschlichen Gesellschaft betitigen.

Entsprechend diesen Vorgingen, welche die unbelebre Matcnc als-im

mer gewichrigeres Element in den Vordergrund der Akrion treten la

im weiteren Verlauf des Stiickes, mit Ausnahme des lerzten Teils, mel
und mehr an Bedeutung verliert, weil er als menschliches Kommuni

2 K.A. Blither, 2.2.0. S. 241 und 243 f., beront das zu wenig beachtete aktive Verd
ten des Mieters, der durch seine rationale Planung die Katastrophe ausgelést, seine
kerkerung also selbst verschulder habe und insofern sein eigener Gefangener sei. Esﬁ‘""
jedoch schwer einsehbar. wie diese rarionale Planung den Mechanismus der Mobdpl'd'-
teration ausgeldst haben sollte. Eher handcle os sich hier m. E. um cine Dcmonstnd&%ﬁ
der Ohnmacht und Unerheblichkeic menschlicher rationaler Planung angesiches
iiberwiltigenden Mache irrationaler Kcrifte, die in das menschliche Leben eingreifen
es evtl. zerstoren.

30 Bithnenanweisung S. 365
31 Biihnenanweisung S. 364
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donsmictel nicht mehr gewtinscht und mit fortschreitender sozialer Aus-
grenzung des Procagomscen auch immer entbehrlicher wird. Ohnehin
beschrinke sich der Dialog mit den Packern von vornherein fast aus-
schlieBilich auf unumgingliche sachbezogene AuRerungen. Stell- oder
Hinganweisungen, kurze Begutachtungen, knappe Fragen, Riickfragen
oder Repliken32. Jedoch auch diese Art von sachorientiertem Dialog
crice allmihlich in den Hintergrund wird von immer lingeren Schwei-
gephasen durchbrochen, in denen die Sprache auf der Bithne véllig ver-
stumme oder sich allenfalls auf das cinzige, immer wiederholte \Wort la!
als Stellanweisung des Mieters reduziert, wihrend die Packer ihn nur
noch durch Blicke befragen oder seine Angaben durch Kopfnicken be-
stitigen33.

Proportional dem Anwachsen der proliferierenden Objekte und ihrer
bedrohlichen Vereinnahmung des Raumes und gleichzeirigen Umzinge-
lung des Mieters wird das menschliche Wort zeirweise vollends durch
Handgeste und Mienenspiel ersetze, fiir den Leser oprisch erkennbar
durch die im Verhilenis zur Abnahme des Dialogs immer ausfithrliche-
ren Biihnenanweisungen3t. Zur gleichen Zeit verstummen endgiiltig
alle iibrigen Gerdusche, die von auflerhalb sowohl, als auch die der
Packer, welche sich nur noch & pas feutrés bewegen und ebenfalls der
Mabel, die sans aucun bruit auf der Biihne erscheinen: (...) le jeu se fuit
maintenant sans paroles, dans le silence absolu; (...)?5. Indem also die
Packer ebenso wie die Mébel sich ginzlich der fiir den Mieter charakte-
rstischen Gerduschlosigkeit anpassen, erweisen sie sich auch durch die-
ses gewissermaflen solidarische” Verhalten als konstituierende Mo-
mente seines progressiven sozialen Ausgrenzungsprozesses3s.

Was nun die ankommenden Mébel selbst berrifft, so sind einige der
im Text erwihnren Objekte hier insofern von Interesse, als sie die Situa-
tion des Mieters in einem weiter gefaften Sinne zu verdeutlichen oder
auch zu symbolisieren scheinen. So suggerieren die von den Packern
schweigend aufgehingten monstrosen Bilder der greisenhaften Vorfah-
ren?” Ausklang des Lebens und Todesnihe und verweisen somit auf die
Endsituation des homme en général, die definitivste Form menschlicher
Vereinsamung. Ein weiteres Gemilde, eine Winterlandschaft, das ohne
% CES. 358 f
38 365
# Cf. besonders Bithnenanweisung S. 366
3 ibd.

% Cf.S. 369 diescr Ausfithrungen
7 S 361 F
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Hilte der Packer erschicnen ist38. deucer zwar thematisch in die glciche
Richrung wie die Bilder der Greise, doch evoziert es noch zu stark Ume
welt und Natur. dic hier beide verncint werden. Es wird daher kurgeq,
hand umgedreht und dient, zusammen mit dem ebentalls selbstindig ep
scheinenden Buffer, dazu. das Fenster zuzustellen3?, das also niche -
wie zu Beginn des Stiickes, geschlossen, sondern regelreche blockiery
und damic tir jede gesellschattliche Kontakraufnahme unzuginglich g -
macht wird*®. Das naciirliche Liche wird damit zugunsten des kﬁn,a;:.j:}
chen ebenfalls ausgeschlossen®!. In der Folge werden die beiden sich ,.}}
traumhaft langsamer Bewegung abspiclenden fast stcummen Szenegta®

zweimal in signifikanter Weise wegen zweier weiterer Objekre verbal ypss -
terbrochen: cinmal handelt es sich um den Radioapparar®3, der voegs:
Protagonisten erst nach der ausdricklichen Versicherung akzeptiery
wird, dafl er nicht funktioniert, also weder, wie es seinem Sinn -
spriche, die Stille unterbrechen, noch ein akustisches Kommuniknt'%gh :
mictel mic Aulenwelt und Gesellschaft darstellen kann. Zum andem3
geht es um das zweite Exemplar von zwei grofflen Standuhren®, dag
nach vorheriger Ablehnung, zogernd vom Micrer gebillige, dann
auf seine Veranlassung, dicht neben seinen Sessel, also in den inn
ihm verbleibenden Lebensraum. ,den Kreis“45 des Mieters, gestellt wiedyz:
da Zeit auch fiir das ausgegrenzte, sequestrierte Individuum relevan

38 Bithnenanweisung S. 363
3 Bithnenanweisung S. 362 £,
#©  Die Verbarrikadierung des Fensters kommentiert der Mierer u.a. mit den Worcelt’
Les voisins ne géneront plus. (8. 364). wodurch nichr nur die gcchschaﬁsablchncahf,
Halrung und die Intention sozialer Abgrenzung verbalisiert werden, sondern auch nods”,
einmal auf den Symbolcharakeer des Fensters in diesem Kontext verwiesen wird. Cﬁ%
Ausftihrungen S. 370
i S 362

4 S.365f

43 §.365

" S 366 :
5 Bithnenanweisungen S. 366 Cf. zu den Kreisen, die, vom Mieter auf den Boden g,
seichner. von den Packern nicht berihrt werden durfen und wohinein der Sessel gc@ ;
wird, auf den er sich endguleig zunickzichr: Buhnenanweisungen S. 359 und 361; S. YK )
und 364 und Bithnenanweisungen S. 364. G. Pucthod-Ronte, Das Prinzip der Prolifd_". T
tion im Theacer von E. Toncsco 5 Inaugural-Diss. Univ. Bochum 1973, S. 104 deutet dest™-
Kreis als Symbol der geistigen Welt, die im . Nouveau Locaraire” nur den engsten,
aufen hermetisch abgeschlossenen Raum darstelle. worin der Mensch lcczdich ouf
noch leere Hulle" sei.

&5
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pleibc und mit in die Situation extremer Isolierung hincingenommen
wird.

Unmutcelbar danach erscheinen grofe Stellwinde'®, die den Protago
pisten. der sich nunmehr in das Innere des Kreises aut seinen Scssel
wriickzieht, von drei Seiten cinschliefen, so da nur die Sicht zum
publikum hin noch often bleibe. Diese Winde tungieren hier als ,\Mau-
e, welche die Sequestration des Protagonisten konsolidieren und in
intensiver Weise Absonderung, soziale Ausgrenzung und existentielle
Einsamkeit des Individuums veranschaulichen. denn sic versinnbildli-
chen. wie sich in der Folge zeigr, auch sein Grab.

Von diesem Augenblick an erreichen Grofle und Proliferation der
Objekse ihren Hohepunket®. Sie finden durch die Tiiren keinen Einla
mehr. Treppe, Hof und Strafle sind nach Mitteilung der Packer ver-
stopft. Der cingeschlossene Mieter, der sich gerade noch nach der Pri-
senz simtlicher Mobel erkundige hacte, akzentuiert die traumhafte Irra-
tionalicit der Situation durch die Bekanntgabe der Mébelblockierung
von Métro und Seine?®. Der Dialog gewinnt also gegen Ende des
Stiickes wieder mehr an Bedeutung, wird zum unverzichtbaren Vehikel
notwendiger [nformation, weil das Limit bithnenmiRiger Darscellbar-
keit erreichr ist, und die Sprache das einzige verbleibende Medium dar-
stellt, um die ins Fanrastische gesteigerte menschliche Isolation als Folge
eincr, wie es scheint., unbegrenzeen Eskalation der Materie zu tibermit-
teln.

Indem indessen, nach Logik des Traumes, die Masse der noch
verbleibenden Grofobjekte durch den mic Hilfe von Hindeklatschen
betitigten plafond roulant dieser maison moderne®® hineingeschafft
wird!, geschiehr die véllige Einmauerung des Protagonisten, die ihn
auch den Augen des Publikums entziehr2. Somit ist jede Beziehung zur

*  Buhnenanweisungen S. 366 f.

¥ Die .Maucr', cins der haufigsten Symbole im Werk von [onesco. kann auch den
hier relevanten Bewufltseinszustand der lourdeur ausdricken, ct. ¢.B. Notes ct contre-
notes: Témoignages, S. 232: (...) un mur infranchissable s'interpose entre moi er le
monde. la matiére (...) prend toute la place. aréantit toute liberté sous son poids. (...).
le monde devient un cachot érouffant. (...)

** Buhnenanweisungen S. 36- und S. 367 f.

9 S 368

% ibd. Dic Concicrge dagegen harte gerade das Alrer des Hauses beron: S. 349 und 350
'S 569 Wieder besteht der Mieter auf der sofortigen SchlicBung diescs evil. noch
moglichen Zugangs zur Auflenwelt.

¥ Bithnenanweisung S.369
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Umwelr abgeschnutten. auch die Kontaktautnahme von aufen egs
unmoglich.

lonesco hat u.a. mit Bezug auf Le Nouveau Locataire die Auge,
getan: (...) les obyers some la concrétisarion de la solitude, de lu Victoire dey
Sorees antispirituelles, de tout ce contre quot nous nous débartonss3. Dem-
nach sind die Mobel. was immer sie sonst versinnbildlichen mégen™4, ¢in
Mictel der szenischen Darstellung und zugleich Symbolisierung ajleg -
Trennenden und Isolierenden im menschlichen Leben, ein konkrerey —
Ausdruck dessen, was den positiven Kriften des Geistes entgegenstehe =
und letzeen Endes auf die definitive Vereinsamung des Individuymg=
durch den Tod als Grenze jeder Kommunikation abzielr. Der Aspekr g™
Todes wird dramatisch verdeutlicht in der grotesk-parodistischen Gesggn
einer Beerdigungszeremonie, als einer der Packer, als skurriler ~Bestarter®
fungierend. einen Blumenstrauf in die ~Mobelgruft” wirftss. Der |
Wunsch des Mieters vor dem Abgang der Packer zu problematis 3
Ausgingen®$, auch das kiinstliche Liche zu loschen’?, und die danacdie:
herrschende Dunkelheit auf der Bihne um den eingemauerten Protages:
nisten, verweisen ebenfalls auf die ,Endsituation” des Individuums, dai;
nun nichts und niemanden mehr benétigr, prifiguriert in dem von
Concierge ausgesprochenen Schliisselsatz58. So handelt es sich hier in
wisser Weise um ein Exempel sozialer Ausgrenzung bis zur letzten, jedenss
Menschen betreffenden Konsequenz. Der Zuschauer wird mir dieser kons
kreten Darstellung menschlicher Preisgabe entlassen, der im Bild unmis

cheing

33 Notes et contre-notes: Témoignages, S. 232

4 Fur eine zusammenfassende Ubersicht tber dic verschiedenen Deutungen und = .
gehorige bibliographische Angaben cf. K. A. Blither. 2.2.0., S. 243 : cf. auBBerdem: H.%2 ="
Hanstein, 2.2.0., S. 85 £, G. Pacthod-Ronte, 2.2.0., S. 99 . und M. Lioure: La 'Vw
lifération dans le Théatre frangais contemporain Actes et Colloques -14- Ed. Klincksieck, 2%
Paris 1974 gl
37 8. 370: cf. auch L.C. Pronko, Avant-Garde: The Experimental Theater in France)
Berkeley and Los Angeles: Univ. of California Press, 1962, S. 91, wo der Akzent auf die
Freiwilligkeit dieses . Begribnisses™ gelegr wird.
3¢ Biihnenanweisung S. 370

7 S.370

8 CE S. 372 dieser Ausfuhrungen

37 Es ist gewissermafen die bildhafte Umserzung der Auferung Ionescos iiber sein ¥
sentliches Anlicgen in: Notcs et contre-notes: Entretiens, S. 196: (...) ce qui m'engage.
c'est le probleme de la condition humaine, dans son ensemble. social ou extra-soch
L'extra-social: c’est la oit I'homme cst profondément seul. Devant la mort, par exemples
La. il n'y a plus de sociéeé. (...) <
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Dic konzentrierte Dichte der bithnenmifligen Prisentauion des Einak-
wers. die Sparsamkeic und Efhizienz der verwendeten Mitcel. die zugige
Progression der dargestelleen Akeion und ihre eindeutige Orientiecung
wf die wesendliche Aussage des Stiickes hin, gestatten kein Ausweichen,
swingen zur Konfronrtation. —

Der 1958 entstandene. 1959 unter K. H. Scroux in Diisseldorf uraufge-
fiihrte Dretakrer .Rhinocéros 0 ist bekanntlich den Prinzipien des wadi-
donellen Theaters wieder stirker angeniherté!. lonesco selbst riume ein,
in diesem Stiick gewisse Konzessionen gemacht zu haben®?, doch betont
er dic Kontinuidic seiner Konzeption von den fritheren Werken bis zu
Rhinocéros“é?, welche auch W. Leiner in diesem Sciick bestitigt sicht®s.
Zu den Vorwiirfen, die Ionesco seinerzeit hinsichtlich der Inhaltslosigkeir
des in .Rhinocéros”, angeprangerten Konformismus und der unprizisen
Ajlgemeinhcit der Nashorn-Parabel gemacht wurden3, soll hier nur be-
merke werden, daf der Text eindeutige Anhaltspunkee gibe uber den In-
halt der dem dargestellten Fanatisierungsprozef zugrundeliegenden Ideo-
logie. So implizierc die Abdankung der menschlichen Moral zugunsten
des Gesetzes der , raison du plus fort” die Preisgabe aller Prinzipien rechtli-
chen Denkens und die Gutheiflung von Gewalr. die z.B. zur Vernichtung
renitenter Minderheiten berechtigt ist. Letzteres wird in der Tendenz in-
nerhalb des Stiickes dramarisiert und zwar in der Konfrontation Béren-
gers mit dem meramorphosierten Jean®. Auferdem wird die bedenken-
lose Anwendung von Gewalt symbolisch angedeuter durch den Hinweis
auf die von den Nashornhorden angerichteten Zerstérungens?. Alles in
alem sind die Texthinweise einschlieflich der rassistischen Anklinge in
den Invektven Jeans gegen Bérengers® zwar unaufdringlich, zeigen aber
in eine unverkennbare Richrung, entsprechend der ionescoschen Konzep-

% Die gleichnamige Erzihlung crschien 1957 in .Les Lertres nouvelles™ und spiter in
dem Sammelband . La Photo du Colonel®, Ed. Gallimard. 1962.

8 Cf. z.B. W. Leiner, [onesco Rhinocéros, in: Das franzasische Thearer vom Barock
bis zur Gegenwart I1. (Hrsg. v. J. v. Stackelberg). Dissseldorf 1968, S. 354

6 Notes <t contre-notes: Enrretiens, S. 180

8 Entre La Vie Er Le Réve. S. 87

# W Leiner. 2.2.0., S. 355

¢ Cf z.B. H. FHansrein, 2.2.0., S. 102 £., wo auch entsprechende Urteile franzésischer
Kritiker zitierc werden und E. Wende, 2.2.0., S. 1o £.

% Buhnenanweisung S. 6oz: Il fonce sur Bérenger téte baissée. (...) S. 602: (...) Je re
piétinerai, {...) Bithnenanweisung S. 603: (...) Son veston est troué par une corne. etc.

¢ S 604 und 624

@ S 564
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o
tion, das [ypische und Allgemeingiiltige zum Ausdruck zu bringen, thg’.—
sich auf cine spezielle historische Situation testzulegen®®. was niche nug —
Bedeutung und Tragweite des Stickes verringern. sondern auch seing—
Qualicic als Kunstwerk mindern wiirde. So ist aus den gleichen Griindeg ~
der politische Hintergrund des Stiickes lediglich gedanklich voraus
nichr aber thematisiere oder dramausch gestalter worden. Vielmehr g

das, was dargestellc und in allen Konsequenzen spekrakular gemache w‘f

den sollte, ein soziologisches Phinomen, das aber allen toralitiren Systes
men, insbesondere in der Zeit ihrer Entstehung. gemeinsam ist. Es hapom ]
delt sich also um eine Auswirkung des vorausgesetzren polici -
Systems, eben um den Fanarisierungsproze}, der sich in einer ideologischie=4
indokrrinierten Gesellschaft vollziehr, welche durch diese Art der Gesg
nungsnivellierung entindividualisiert, und so zur Masse umgestalter wird
Ein derartiges Phinomen kann sich mit solcher Intensitit nur innerhs
der ,geschlossenen Gesellschaft” einer Dikrartur, als eine Art zur Masse
hysrerie fithrender ,Kondenseffekt* enwickeln, im Stiick dramatisch um
geserze in die epidemieartig proliferierende allgemeine Metamorp
zum Nashorn. Dies bedeuter, daf es sich in ,Rhinocéros” nicht um jed
belicbige Spielart von Konformismus handeln kann, sondern dafl desy
[nhalc sehr wohl festgelegt ist. Insofern trifft lonescos bekannte A

iiber .Rhinocéros” genau den Sachverhale?!. — Der nun folgenden Uny

6 Sa ja schon bei E. Frois, Rhinocéros lonesco, Prohl D'Une (Euvre, Hatier P
1970, S. 25: Ce serait donc limirer la portée de I'ceuvre que d'y voir seulement la cridgy
du nazisme (...), mais on pourrait y voir tout aussi bien une critique du communisme @
(...}, de tous les totalirarismes. (...) 3 ;
"0 Notes et contre-notes: A propos de ,Rhinocéros” aux Erats-Uns, S. 290 (..).n

pitce (...) est la description, assez objective, d'un processus de fanatisation, de [a naié
sance d'un toalitarisme qui grandit, se propage. conquiert, transforme un monde et
transforme totalement, bicn sur. puisqu'il est totalitarisme. (..)
"t Erwihnt sei hier noch die These von G. Pinkernell. Eugene lonescos Rhinocérs o7
Erzihlung (1957) und Stiick (1958) als Reflexe der politischen Situation threr Zeit, inz
chiv fiir das Scudium der neueren Sprachen und Literaturen. Braunschweig CCXXVEE
(1989), S. 309326, welche beinhalrer. lonesco reagiere in der Erzihlung auf die faschisd =S
schen Tendenzen in Frankrcich von 1957. im Stiick auf die von 58 (S. 110). B vergleicht die’

Abweichungen in der Darstellung der in beiden Texten gleichen Figuren und ordnet dick—=
bestimmeen, fiir das jewcilige Jahr charakreristischen policischen Gruppierungen zu, fir
dic sic repriisencativ sein sollen. Er nimme demnach eine detillierte hiscorische Determb?
nierung vor. also eine Fixicrung suf den homme limité a son époque, was den Gru.ndsim,';f
ionescoscher Theaterkonzeption widerspricht. Im ibrigen handelt es sich um ein Thenfgg

das Tonesco scit scinen Ecfahrungen im Ruminien der .Eisernen Garde™ permanent be== :
ﬁﬁ_\

schiftige hat, niche zulecze deshalb, weil us dic gesamee Weltsttentlichkeit betriffe.
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suchung des Stiickes soll eine Textbeobachtung vorausgeschickr werden,
die sich auf alle drei Akee bezicht und die. aufgrund des epidemiearny
sich verbreitenden gesamrgesellschaftlichen Phinomens der Metamor-
phose zum Nashorn, zunehmende Einengung des konkreten Lebensrau-
mes des Protagonisten und cine parallel dazu verlaufende Abnahme set-
ner sozialen Koncakee berriffr.

Im ersten Ake bestehe eine noch uncingeschrinkee Bewegungs- und
Bezugsfreiheit des Proragonisten innerhalb des ihm vertrauten riumli-
chen und sozialen Umtfeldes: Treffen auf einer Caféterrasse der kleinen
Provinzstadt mit seinem Freund Jean und Aufnahme sozialer Kontakre
mit einigen anderen Personen”. Im Laufe des ersten Aktes geschichr al-
lerdings das Zerwiirfnis mit dem Freund”3, doch hale Bérenger diesen
Sereit noch niche fiir einen definitiven Bruch. Er empfinder noch keine
pcrso'nlichc Betroffenheit durch das Phinomen .Nashorn®, auch fehle
jeder Hinweis auf eine intellekruelle Durchdringung oder intuitive Er-
fassung der Situation, die er etwa anderen Gesellschaftsmitgliedern vor-
aus hitee. Im ersten Bild des zweiten Akres geschiche durch das Aufrau-
chen cines zum Nashorn gewandelten Arbeitskollegen am Arbeitsplarz
ein erster Einbruch des Geschehens in die unmirrelbare Betroffenheits-
sphire des Protagonisten. Durch das ,Gewicht® des anstiirmenden
wilden Tieres® wird die defekte Treppe zerstort’4, Symbol der mor-
schen Strukturen einer hohl gewordenen Gesellschafr. die dem Ansturm
der Vertreter einer ,neuen” Gesellschaft bzw. ihrer Ideologie niches ent-
gegenzusctzen hat und ohne weiteres zusammenbricht. Es kommt zur
Aufhebung der Asbeitswele des Proragonisten und damic zum Verlust
desjenigen Teiles seines Lebens, der sich bisher in der gesellschaftlichen
Offentlichkeit abgespielt har. Bérenger biift die sozialen Kontakte mit
der groferen Anzahl seiner Arbeitskollegen ein, die sich ihrerseits sehr
bald demn neuen Trend anschliefen. So verlagert sich sein Lebensbereich
immer mehr in dic Sphire des Privaten, und gleichzeitig nimme seine
personliche Betroffenheit durch das Phinomen ,Nashorn® im zweiten
Bild des zweiten Aktes cinen intimeren und damit bedrohlicheren Cha-
rakter an. Der Freund, den er in seiner Wohnung aufgesucht hat, ver-
wandelr sich vor seinen Augen in einc aggressiv-destruktive Bestie, und
nicht nur der Bruch der Freundschaft erweist sich im hochsten MaRe als
definitiv. sondern der Protagonist ecfihre nunmehr gewissermaflen am

S sq0ff
3 S 563 M.
™ Bithrenanweisung S. 582
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cigenen Leib, was es mit der Erscheinung Nashorn™ aut sich har. Mj;
dem ehemaligen Freund verliert der familiir Bindungslose einen weite.
ren fiir ihn wichcigen sozialen Kontakt’3, auch kann er Jeans Haus in
Zukunft nicht mehr betreten, seine Bewohner haben sich fasc zur glei-
chen Zeit wie dieser meramorphosiert, und aut der Strafle erblicke
Bérenger eine ganze Armee von Nashérnern”. So hat sich am Ende deg
zweiten Akres fast das gesamte menschliche Umfeld des Protagonisten in
einer Weise verfremdet, dafl ithm nur noch der Riickzug in die cigene -
Behausung verbleibt, auf die sich fortan sein Aktionsradius beschrink,
und in der sich der letzte Akt dieser unfreiwilligen Ausgrenzung aus ei- T
ner Gesellschaft abspielt, gegen deren proliferierende Nashornprisenz =
sich der Nichr-Verwandelte letztlich umso weniger abschirmen kann, 3

LEE

ihre Mirglieder seinen bereits bis zum duflersten verringerten Lebens=—F

raum durch ihre zunehmende Ubiquitic immer stirker einengen. AuchZ
von der lezten ihm verbleibenden Bastion, nimlich dem Innenleben :
des Protagonisten. ergreifen sie alptraumbaft Besitz, indem sie ihn in
seinen Triumen belagern?”. Nachdem auch sein Arbeitskollege, der Ju--
rist Dudard, und seine Freundin, die ihn in seiner Wohnung aufsuchen :
und mit denen verbaler Austausch, wenn auch mirt begrenztem gegensei-+
tigem Verstindnis, noch méglich war, sich dem a.llgemeinen Trend Z5
anschlieen, ist die soziale Ausgrenzung des Protagonisten vollzogen. Er%
verbleibe als einziges Exemplar* der Spezies ,Mensch®, wobei noch zu.s
kliren ist, worin die Art der Menschlichkeit besteht, die ihn in dieses in-
nere Exil fithre.

i

Hieriiber gibt der erste Akt Aufschiufl. Von Anfang an, d.h. noch vor ;=4

dem vollen Ausbruch der sich mic epidemieartiger Geschwindigkeit ver- -
breitenden ,Rhinozeritis", ist erkennbar, wie aus dem Dialog zwischen
Bérenger und Jean hervorgeht’s, dafd der Protagonist inne‘rhalb s.einaA
sozialen Umfelds eine gewisse Sonderstellung einnimme. Diese griindet
sich nicht auf eine intellektuelle Uberlegenheit des bescheidenen, aur
wenig gebildeten Angestellten?, sondern eine der Bcsondcrhc%ten, 419
ihn wesentlich von seiner menschlichen Umgebung unterscheiden, is
seine, fir den Auror selbst charakreristische Sensibilitdt beziiglich seiner=-==

75 S.567: (...) il m"a rendu d'innombrables services.
6 Bithnenanweisungen S. 603 und 604

7§, 605 und 612 .
78 S, 540 fF.. 548 fF. und 553 . als sich {iberschneidender Doppeldialog

79 Zum grundsitzlichen Mificrauen lonescos gegeniiber den Intellcktuellen als Vel'bl'C‘i"!'.:__..
‘s' L X

-
e

ter von Ideologien cf. Notes et contre-notes: A propos de ,Rhinocéros" aux Erars-Un
S. 201
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existentiellen Befindlichkeir als Mensch30. Der Alkohol ist fiir thn das
cinzige Micrel. um gegen das permanente Leiden unter den prinzipiellen
Bedingungen des Menschseins anzukommen?!. So ist er aufgrund des
genossenen Alkohols unfihig, auf das Auftreten des crsten Nashorns an-
ders als mit Indifferenz und Apathie zu reagieren82. Dieses Derail be-
puczt lonesco, um in ironischer Verkehrung der wahren Verhilenisse, -
nimlich der spiteren individuellen Verhaltensweise des Protagonisten
gegeniiber dem Phinomen ,Nashorn” einerseits und des generellen dies-
beziiglichen Verhaltens der iibrigen Gesellschaftsmicglieder andererseits
~ Bérenger als einzige der anwesenden Personen niche in den Chor der
allgemein sich kundgebenden Uberraschung durch die Ausrufe O/ un
rhinocéros'und Ca alors!®3 einzubezichen und so die bereits angedeurete
Position des Protagonisten als sozialer Auenseiter durch diese unange-
messene (durch den Alkohol bedingte) Reaktion der Indifferenz auf das
ungewShnliche Geschehen zu unterstreichen und ihm dadurch eine in
diesem Kontext fragwiirdige Sonderstellung zu verleihen. Dadurch wird
sein spiteres Schicksal der sozialen Ausgrenzung hier schon andeutend
vorweggenommen und zwar in direkcem Bezug zu der Erscheinung
,Nashorn”, wenn auch gewissermalen mit umgekehrtem Vorzeichen.
Die ironisch verkehrende Absiche des Aurors gibe sich hier vor allem im
Automatismus der oben erwihnten, vordergriindig Uberraschung und Er-
staunen signalisierenden, in Wirklichkeic aber stereotyp-formelhafren
Wendungen zu erkennen, die echte Spontaneitir als Ausdruck innerer Be-
troffenheit vermissen lassen und auf die sehr bald zutage tretende, der
psychologischen Wirklichkeic dieser Gesellschaft eigentlich entsprechende
Indifferenz verweisen, welche die wahre allgemeine Grundhaltung ge-
geniiber der sich hier anbahnenden Entwicklung darstelle. Auer verbalen
Auferungen, die ohne sachliche Konsequenz bleiben®, geschieht in

8 CE dazu S. s42. s52. 553, 554. H. Scipel, Untersuchungen zum cxperimentellen
Theater von Beckerr und Ionesco, Bonn 1963, S. 162 kritisiert dic klischeehafte Formu-
lierung dieser AuBcrungen Bérengers iiber seine existentiellen Probleme. Doch gehe lo-
nescos Intention gerade dahin, Bérenger in der Bezichung zwar von seinem sozialen
Umfeld abzuheben, ihn aber nichr als Incellekeuellen erscheinen zu lassen. CF auch No-
tes et conrre-notes: Notes sur le théarre, S. 309: Le plus souvent mes personnages disent
des choscs tris plates parce que la banalité est le sympréme dc la non-communicarion.

L

£ S f

B S sa3ff

™ Insbesondere von seiten Jeans gegeniiber einem gleichgiiltig gihnenden Bérenger: of

S 548 fF.
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Wirklichkeir nichts, um die Gesellschaft vor einer aufziehenden Gefahr
zu schiirzen. lhre Mitglieder kimmern sich offensichdlich nur um ihp
personlichen Angelegenheiten®’.

Noch Klarer trice die innere Situation der hier dargestellten Gesell.
schaft beim zweiten Erscheinen eines Nashorns hervor. Die allgemeine
Reaktion darauf ist fast identisch mit der des ersten Mals®6, doch zep.
trampele das Nashorn cine Karze, und die Anwesenden brechen erneur
in einen stereotypen Chor aus, diesmal zum Ausdruck der ,Anceil. -
nahme* am Tod der Katze: Pauvre petite bete!8” Wieder ist es das klje
schechafe Automatische dieser generellen Auflerung, wodurch lonesco
hier auf die unwahren, fehlgeleiteten Emotionen dieser Gesellschaft ver~
weist. Er entlarvt ihre ,Gefiihlsiuflerungen” als unaufrichtige verbale =
Ubertreibungen. die iiberdies dem falschen Objeke zugewandt werden] % ]
indem er in einer parodistischen Beerdigungszeremonie die Kartze feien
lich in einer Art Sarg beisetzen 1i8c88. Dadurch gibt er zu verstchen, daR #
eine Gesellschaft, die falsche Akzente setzt und verkehree Wcrtmaﬂst';ibé
anlege, widerstandslos zur Beute eines ideologischen Fanatisierungspro?
zesses werden kann. [n die gleiche Richtung weisen die abstrusen Trug :
schliisse des Logikers®?, der die Logik ad absurdum fithrt und dadurch?
demonstriert, daf sie zum Instrument einer verfilschenden Ideologie g}
macht werden kann. So stehen die vom Ansatz her verkehrten Diskus~
sionen iiber ideologische Belange?® neben den ebenso verfilschten Emodg
tionen einer Gesellschaft, die in ihrer ideologischen Verblendung nich
erkennt, dal in Wirklichkeit der Mensch und vor allem die Menschlich<’
keit in Gefahr sind, vernichret zu werden.

Von diesem sozialen Umfeld hebt sich nun die Figur des Protagonk:
sten insofern deutlich ab, als er zwar auch bis zu einem gewissen Gmd.‘r ~
an den absurden Diskussionen iiber die Beschaffenheir der Nashémct.’;.f'
teilgenommen hat und sich auch noch im ersten Bild des zweiten Akres %t |

=
-
-

daran beteilige!. Doch, worauf es hier entscheidend ankomme, ist, d 3t
g |
8 Cf S. 546 ff. und S. 623 ?

86 . 560 f. Bérenger ist durch das als Gag im Kontext von Oh. w2 rhinocéros! stchf,ndc. 3
Oh. Daisy! und das darauf bezogene (a alors! wieder niche in die generelle automatisch -

formelhatte Reaktion integriert. s
87 S 561 fF.

8§ 566 und Bithnenanweisung S. 571
89 5. 553 ff. und S. 568 . . N
9 Symbolisiert durch den absurden Streit um dic Ein- oder Zweihornigkeit des N:u-‘
horns etc.

2t S.s78 und S. 82 £

.
4
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von seiten des Protagonisten die einzige aufrichtige. posioy aut cinen
Mitmenschen bezogene Geﬁihlsilufs'crung in diesem Konrext ertolgr.
namlich die Reue tiber sein Fehlverhaleen im Streic mit seinem Freund
Jean?*, die ihn spiter veranlafst, diesen aufzusuchen, um sich mirc ihm zu
versohnen. Diese Reaktion, die beinhalter, daf§ Freundschaft als indivi-
duelle menschliche Bezichung ernstgenommen und als erhaltenswiirdi-
ger Wert betrachrer wird?3, stehe hier in ihrer schlichcen Aulicrung in
scharfem Kontrast zu dem falschen Pathos der Karzenzeremonie?® und
kennzeichnet damic Bérenger als AuBSenseirer in einer Gesellschaft, die
im Begriff stehe, cinen schwerwicgcndcn politischen und menschlichen
[rrweg anzutreten, dessen Tendenzen hier schon angedeurtet werden
durch die in parodistischer Weise dargestellten Verfilschungen im emo-
tionalen und gedanklichen Bereich.

So sind es also zwei wesentliche Unterschicde in der personalen
Strukeurierung des Protagonisten, die ihn in Gegensarz stellen zu den
Personen seiner sozialen Umgebung, zum einen seine Sensibilitit beziig-
lich der existentiellen Gegebenheiten seines Menschseins und zum an-
dern die Relevanz der individuellen mitmenschlichen Bezichung. Diese
Humanitit® des Protagonisten, die scine Nicht-Verwandlung und da-
durch im folgenden zunchmende soziale Ausgrenzung und damir ver-
bundene innere Vereinsamung motiviert. wird in vollem Umlang inner-
halb des ersten Akres erkennbar, und es ist folgerichtig, daf sich dort
auch die wesentlichen Schliisselsitze finden, welche, in vergleichbarer
Weise zu ,Le Nouveau Locaraire™, priifigurierend auf die cndgiiltige
Situation des Protagonisten verweisen und die entscheidende Wahrheit
tiber seine Person, als Gegner der ,neuen” Gesellschatt und absolucer so-
zialer AuBenseiter, zum Ausdruck bringen: im Streit der Freunde, der
sich bezeichnenderweise an ideologischen Fragen enwziindet?”. iuflert
7S 67
oS s
% ibd.

Es heilfe m.E. den Text oberflachlich lescn oder miverstehen. wenn man wie G. R.
Danner. Bérenger's dubious defense of humanity in . Rhinocéros™ in: the French Review.
Baltimore LIIT (19-9/80). S. 207214 zu dem Ergebnis kommt: Even the most skilled
defense counscl would be hard pressed to build a solid case to save the bankrupc huma-
nity typified by Botard and the Logician, by Jean and Beérenger. (S. :12) (Hervorhebung
von mir). Zam AbschluB stelle D. kategorisch fest: (...) individualism in defense of
non-humanity is no vircue, and that bestial conformism as an aleernarive to unreasoning
human existence is no vice. (S. 214)

% Cf.S. 405 dicser Austithrungen

7 Cl Anm. go
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Jean in seiner Wart: (...) Les deux cornes, cest vous qui les avez! Espéce
dAsiatique’ (S. 564). woraufhin Bérenger als Antwort die beiden Schlis.
selsitze ausspricht, deren eigentliche Bedeutung und Tragweite dem
Sprecher selbst zu diesem Zeitpunkt noch unbewuBc ist: Je n'ai pas 4 :
corne. Je nen porterai jamais! (S. 565) Zwei Sirze, die zwar in eigentlich
unverschliisselter Form, jedoch fiir Leser und Zuschauer in dem Kop-
text auch noch niche in der wirklichen Bedeutung erkennbar, die we.
sentliche Aussage des Stiickes beinhalten und zugleich antizipieren.

So lifdc sich also feststellen, daf im ersten Akt die Vorausseuungm
fiir die soziale Ausgrenzung und damit verbundene Vereinsamung des
Individuums erkenmbar gemacht werden, und zwar weitgehend mir
Hilfe sprachlicher Mittel. Aus den Dialogen zwischen Jean L.md Bémn'::.i.
ger wird die existentielle Sensibilicit des Protagonistenﬂd.eudxch,iund aE
ergeben sich die prifigurierenden Schliisselsarze, die auf die definitive Si- S5
tuation seiner sozialen Isolierung verweisen. Die Gruppenszenen deuten 3
cine gesellschaftliche Sonderstellung des Protagonisten an durch seine 3
Nicht-Teilnahme an den allgemeinen verbal geiuBerten Reaktionen auf
das Phianomen ,Nashorn*. Der Kontrast der wahren und falschen Emo-
tionen, der den Protagonisten ebenfalls aussondere, wird einerseits durch
Bérengers aufrichtiges Bedauern tber das eigene Fehlverhalten gegen™
den Freund zum Ausdruck gebracht — wohingegen von den Umstchen- -
den die formelhafren Verlautbarungen des Bedauerns™ dber den Tod
der Karze geiuBert werden — und andererscits durch das gleichzeitig sich
darstellende Bild der ,lrauergemeinde” und die entsprechenden Kom-

mentare, wodurch sich die Humanitit des Protagonisten profiliert und =—

wiederum seine soziale Sonderstellung herausgearbeitet wird. i
Die sich im ersten Akt anbahnende, aber in der szenischen und dra-;
matischen Realitat noch niche konkret dargestellte soziale Ausgrenzung”’s
des Individuums, scrzt in der eigentlichen szenischen Veranschauhchung_‘i‘

im zweiten Bild des zweiten Akres?® ein mit der in Bérengers Gegenwart
sich vollziehenden ,Enchumanisierung” seines Freundes Jean, dargestellt;
durch die optische Verfremdung einer Metamorphose zum N;shom.'f"f
Fast simultan beginnt die epidemieartig sich steigernde Proliferation des —
bisher noch mit Maflen aufgetretenen Phinomens in dgr Yerwmdlung -
nahezu des gesamten sozialen Umfelds. Antizipiert und in einer Art von _
unauffilligem ironischen Vorspiel eingeleiter, wird dieser allgemeine N

S o«
9 [m ersten Bild erfihrt der Protagonist zwar die ersten Einschrinkungen seiner so’l;:’ >
len Existenz (cf. S. 381 dieser Ausfihrungen), doch isc ¢r noch in den Kireis seiner AF

beitskollegen integriert.
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ProzefS. von dem Berenger ausgeschlossen bleibr, durch die humorvolle
kleine Verwechslungsszene. die auf der Namensidentivic der Hausbe-
wohner beruht®® und dem Besuch Bérengers bei scinem Freund Jean
vorausgehe. Hier wird durch das bei lonesco beliebte Verfahren der Na-
mensgleichheit verschiedener Personen!® symbolisch auf die Verwech-
selbarkeit und  Austauschbarkeit ideologisch fanatisierter, also gesin-
nungsgleicher Personen verwiesen, die durch die unverziglich folgende,
alle individuellen Unterschiede vollends aufhebende | rierische Verwand-
lung“1°! szenisch spekrakulir gemachr wird!02. - Bérenger sucht den
Freund in der ausdriicklichen Absiche auf, die Freundschafr durch Ver-
sohnung wiederherzustellen. Er gibr sich allein die Schuld an dem Zer-
wiirfnis und entschuldigr sich!93, d.h. er praktiziert humanes Verhalten,
verhile sich moralisch, und es sind nicht die banalen Argumente iiber
menschliche Moral, Kultur und Werrte Uberhaupt!®4, dic er der
.Dschungel-Ideologie™ seines chemaligen Freundes entgegenzusemzen
sucht. welche seine Humanitit ausmachen, sondern entscheidend ist.
was er als Person verkérpert und von daher in die Tar umzusezen sich
bemiihe. Aus dieser Perspektive geschen, wird die Nichr-Verwandlung
des Protagonisten fiir Leser und Zuschauer psychologisch einsichtig und
insofern iiberzeugend. Doch auch die von Bérenger als Argumente vor-
gebracheen Klischees sind in diesem Kontext als echte Wahrheiten zu
interpreticren, weil durch die Gesamtkonzeption des hier dargestellten
Protagonisten insinuicre wird, dafl ihm, seinem Bildungsstand und in-
tellckeuellen Niveau gemif, eben nur Platiciiden zur Verfiigung stchen,
um seine chneugung zu verbalisieren, welche aber nichtsdestoweniger
einer genuinen inneren Realitit encspringt und nur in dieser Form,
wenn {iberhaupt, kommunikabel gemacht werden kann. Wenn Bérenger

% S. 592 Der .kleine Alie” heifdt ebenfalls Jean.
1% Cf. dazu 2.B. Jacques ou La Soumission™ oder die .Bobby Watsons™ in .La Canta-
trice Chauve
1 Bihnenanweisungen S. 603 und 604. Zur Aufhebung der individuellen Unter-
schiede: S. 626: (...) On ne peur déja plus le reconnaitre ! (...) Ils sont tous pareils, tous
pareils! (...)
'9¢ " Die geistuge Vorausserzung fuir eine solche Entwicklung ist die Mencalivic des perit
bourgeois, die. nach lonesco, niche an ein soziales Milicu gebunden 1st. 2.B. Notes et
contre-notes: Entretiens, S. 190: Le petit bourgeois, c'est pour moi (...} le conformiste.
celui qui adopte e systeme de pensee de sa société quelle qu'clle soit {ou de l'idéologie
dominante) et ne critique plus. Cet homme mayen est parrout.
"5 593
S 6oo f.
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sagt: {...) nous avons notre morale @ nous, que je juge incompatible qyee
celle des antmaux. (S.600). so ist dies fur thn niche eine leere Phrase, son. =
dern Ausdruck cines Denkens, dem innerhalb der Fiktion des Stickes, —
gelebre Wicklichkeie entspriche. Und wenn der Versuch. die Freund-
schaft zu erhalten, scheitert, so deshalb. weil die Yorausserzungen gegen.
seitiger Achtung und Toleranz nichc mehr gegeben sind, Weltbild und
WertmaBstibe nicht mehr korrespondieren, niche aber aus mangelnder
Bereitschaft Bérengers.

Die szenisch dargestellee physische Bedrohung des Protagonisten, de;
nur mit knapper Not den Aggressionen des ¢hemaligen Freundes unbe-
schadet entkommen kann!9%, veranschaulicht einerseits die von Jean
propagicrte ., Dschungel-Ideologie™ und pra.hguncrt andererseits Einstel-;
lung und Verhalten der zukiinfrigen ,ncuen’ * Gesellschaft gegeniiber an«
dersdenkenden Individuen, d.h. es wird klargemache, dafl solche ,,
mente” niche nur aus der Gesellschaft ausgegrenzt, sondern konkret
Vernichtung bedroht werden. .

Dementsprechend gestaltet sich am Ende des zweiten Akres die Sic
tion so, daf der Protagonist panikartig aus einer Gesellschaft zu encflie:
hen trachter!%, die jhm in Gesralt des bestialisierten ,.Freundes” o
ihre Feindseligkeit demonstriert hat, trorzdem aber in ihrer Masse
ihn soziales Umfeld bleibe. jedoch ohne jede Zug:mgsmoghchkcn z
ihren fanatisierten Mitgliedern. Das Aktende stellt insofern einen erstes
intensiven Hohepunkt der progression'®” des Stiickes dar, als Bérengesid
hier bereits im szenischen Bild den cinzigen Menschen in einer gewald
proliferierenden Masse von Nashornen!08 verkorpert, also oprisch sche
als ausgegrenzre soziale Minderheir zu identifizieren ist. Die Endsi
tion des Stiickes wird also gewissermaen vorweggenommen, jedoch mik
einem wesentlichen Untcrschxed nimlich dem Verhalten des Procagoni
sten. der hier mit Angst, Entserzen und Fluchr auf die Verfremdung sei
ner menschlichen Umwelt reagiert, wihrend er sich am Ende des drltt
Akres zu einer gegensitzlichen Haltung durchgerungen hat und zu ang
deren Reaktionen fihig ist.

Die radikale Konfronramon des Protagonisten mit einer fcmdhch
sozialen Umgebung am Ende des zweiten Akres wird scheinbar im dritz
ten Akt zuniichst etwas zuriickgenommen, denn es treten aufler Bércn-‘-

105 CES. 602 ff und S. 382 diescr Ausfithrungen
106 S 6o3 f,

1w’ CI Entre la Vie Et Le Réve, S. 8~

108§ 604
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ver wieder Menschen in Erscheinung. mit denen verbaler Kontake, so-
® cin Form von ausfiihrlichen Dialogen, noch méglich ist!®®. Innerhalb
Jer Realitit des Bithnengeschehens spitze sich jedoch in Wicklichkeir die
sjeuarion weiter zu und intensiviert sich zunchmend bis zum zweiten
Jramatischen Flohepunke am Ende des dritten Akres. Ein wesendlicher
fakeor ist die immer aufdringlicher wahrnehmbare Prisenz ciner stindig
wachsenden Masse von Nashornern im unmicrelbaren Gesicheskreis des
Protagonisten, der sich bereits definitiv auf seine Behausung zuriickge-
wogen hat. Die Tiere jagen unablissig unter seinen Fenstern dahin, wo-
pei sie sich szenisch vor allem durch ihre Geriusche manifestieren und
dadurch bis in das gequilte Unterbewufitsein des schlafenden Protago-
nisten dringen!!9. Wihrend des Gesprichs mit Dudard deuten Biihnen-
anweisungen immer wieder auf die zunchmenden Geriusche der galop-
picrendcn Tiere hin, wobei eine deutliche Steigerung der Bezugnahme

af das lerzte Refugium Bérengers zu erkennen ist!!L.

In der Kontroverse mit dem sich kurz darauf ebenfalls ,verwandeln-

den” Dudard, in der Bérenger. trowz seiner intellckeuellen Unterlegen-

heit, seine Antihaltung!!? gegeniiber der gesamrgesellschaftlichen ideo-

logisch bedingten Transformartion zur . Bestialicit® deutlich, wenn auch
mitunter in einer vom Autor gewollt unbeholfenen, vom Gefiihl her be-
simmten Ausdrucksweise!!3, manifesticren kann, wird seine Situation
eines sozialen Auflenseiters als definitiv, weil aus einer unverinderlichen
= personalen Disposition hervorgehend, von Dudard erkannt und verbal
um Ausdruck gebrache, gewissermaflen als Vanante zu den oben zitier-
ten- Schliisselsitzen'4 iiber die Person des Protagonisten, nun aber fiir
~ alle Beteiligten, auch fiir Leser und Zuschauer, als evidente Wahrheir, ja
- als eine Act Tatsache identifizierbar: (..

" noceros, vraiment, ...

.) vous ne deviendrez jamais rhi-
vous navez pas la vocarion! (S. 613). Vielleicht auf-

. ' Dic Diskussion Berengers mit scinem Kollegen Dudard ist bekanndich die langste
vetbale Auseinanderserzung des ganzen Stiicks.

M S Gos
S

2

S. 609, 612, 614, 617619
Die oppositionelle Einstellung des Protagonisten duBert sich zum Teil in Formulie-

- mngen, die im Tenor, manchmal sogar in der Wortwahl, auffillig an die laurstarken
~ JProteste” des Freundes Jean beim Aufrauchen der ersten Nashorner anklingen, in dic-
sem Kontext jedoch, ohne verkehrende Ironie, echte Betroffenheit ausdnicken, auch im
Gezensacz zu der anfinglichen Indifferenz und Aparthie Bérengers stehen und seine wirk-
2 fiche Uberzeugung vermitteln, of. S. 548 £ und 611 f,

" :B.S. 617,

= MOCES. 415
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grund dieses Urteils. das den Protagonisten endgultig in die Positioq o
nes Ausgegrenzeen aus der  neuen” Gesellschaft verweist, mache Béreg
ger noch einen Versuch, sich einer derartigen sozialen [solicrung 2y i
dersetzen und damic der toralen inneren Vereinsamung zu entgehen,
ohne sich dem aktuellen konformistischen Trend anpassen zu Miissen,
So bemithe, er sich, mit der einzigen noch verbleibenden Person scineg
menschlichen Umgebung cine dauerhafte individuelle soziale Bin
einzugehen in Form einer erotischen Bezichung, also cine T™iE
schenmenschliche Verbindung aufzubauen, die, ebenso wie die Frcund.;:_
schaft, auf einer gegenseitigen personalen Entsprechung beruhe. Dicseg
Versuch scheitert jedoch aus mehreren Griinden. Da ist zunichse deg”
von der Partnerin nichc mitgerragene Plan, die Liebe in sehr ngmui;_ k
scher. doch von den gegebenen Umstinden her verstindlicher Weiga=—"
mit dem konkreten Zweck einer Regenerierung der Menschheir zu @,
binden!!s. Diese sollte zugleich eine geistige Wiedergeburt hummi%_~
Wertvorstellungen bedeuten. also eine Art Anti-Gesellschaft ins Lebeg?:
rufen, die einer ideologisch nivellierten, zur konformistischen Masse g S
wordenen Gesellschaft als Hoffnungstriger entgegenstehen und
Protagonisten und seine Partnerin aus der erzwungenen sozialen
rung herausfithren kénnte. Diesem schon aufgrund seiner gc:phnf:i:i
Langfristigkeit utopisch erscheinenden Projeke steht nicht nur die Abgas
lehnung durch die Frau!'6 im Wege. vielmehr wird diese mitbewd
durch die aumosphiirische Verdichtung und dramatische Zuspiczung-e
aktuellen Situation aufgrund des sich intensivierenden Hintergrundg
schehens im Bereich der Massenmetamorphose zum Nashorn. Dadi
wird die Méglichkeit des Gelingens eines solchen Projektes von
herein in Frage gestellt. :
Hinzu kommt, daf die stindig proliferierende Masse der Nashameg:
inzwischen ihre Prisenz teilweise bis in das Innere des Hauses aus
dehnc hat!'”, wo sie sich von allen Seiten als .neue Nachbarschaft
rauschvoll bemerkbar machr, der Putz durch die stampfenden Hufcﬁ%
den Winden fillt, und das Haus in seinen Grundfesten erschiteff:
wird!!8. Hierdurch wird in sinnfilliger Weise die zunchmende B
nis und Behelligung resistenter Individuen in einer ideologisch
sierten Gesellschaft szenisch spekeakulir gemacht und zugleich

’.;T—’

115 S 654
ibd.

177 Bithnenanweisung S. 624
118 Bihnenanweisung S. 632
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lisch dargestelle. In einer solchen Atmosphire, die durch massiven
Druck von auflen geprigr wird, hat cine entstehende individuelle
menschliche Bezichung keine Entfaltungsmaglichkeit, also auch keine
Zukunftschance. Endgiiltig zunichte gemache wird das . Biindnis™ des
protagonisten mit seiner Partnerin indessen durch ein bezeichnender-
weise erst nach der Verwandlung Dudards auftretendes, bis zum Ende
Jes Stiickes wirksames psychologisches Phinomen, das szenisch objekri-
viert wird durch die zunehmende Verschénerung der monstrésen Tiere
und die gleichzeitige Sublimierung ihrer barbarischen Geriusche. die
sich immer mehr rhythmisieren und mustkalisieren!'?. Es crire also das
solchermaflen bihnenmifig tbersetzte Element der Verfithrung in den
Vordergrund, das von der Solidaritit einer konformistischen Massenbe-
wegung fiir das einzelne, gegen den Druck der Majoririr sich verwah-
rende Individuum ausgeht. Dem ist die Partnerin Bérengers auf die
Dauer nicht gewachsen und bleibt auch, wie sich spiter zeigen wird, auf
den Protagonisten selbst nicht ohne Wirkung. Weitere Fakroren psychi-
scher Belastung, die durch die Situation der sozialen Ausgrenzung pro-
voziert werden, treten hinzu und unterminieren die Sicherheit der
Empfindungen einer aufkommenden Liebe, wodurch diese Faktoren
sich, aufs Ganze gesehen, als quilende Elemente einer zunchmenden
seclischen Vereinsamung des Protagonisten erweisen. So stellen sich
Schuldgetiihle und schlechtes Gewissen offenbar als Folge mangelnder
gesellschaftlicher Bestitigung ein!?, cin Phinomen, das der Auror aus
cigenen analogen Erfahrungen kennt'?!. Dariiber hinaus ist es der von
auflen kommende Psychoterrar, der sich gegen den Auflenseiter richeet
und sich in zerstérerischer Weise durch die Hervorrufung von Angst be-
merkbar macht. Dies gerade, als die Partnerin versuchr, ihrer beider mo-
nalische Uberlegenheit dber die iibrige Gesellschaft zu deklarieren und
2um Alibi fur das Rechr auf Gliick zu machen, und der freudig zustim-
mende Bérenger noch eine gewisse Aussicht siche, der totalen Isolierung
durch den Aufbau einer intimen menschlichen Bezichung zu entge-
hen!22 Der Autor bedient sich hierzu der Mittel des Telefons und, in

' Ct. Buhnenanweisungen S. 627. 632. 635. 637. Es geschicht also fur den Zuschauer
cinc nochmalige visuclle und auditive Verfremdung des bereits Verfremdeten.

0 Cf2B.S 6:9F

"% ZB. E. lonesco, Présent passé Passé présent, Paris: Gallimard, 1968, S. 116, beztig-
lich sciner Erfahrungen in Rumanien 1940: c'est comme un péché de ne pas éeee thino-
céros (Hcrvurhcbung von mir).

M CES 630
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gegensirzlicher Funkuon wie in .Le Nouveau Locataire”. des Radiostzs
beides rechnische \pparate, die ihrer Erfindung gemaR. zwischm:
menschlicher bzw. menschlicher Kommunikation dienen sollen, higp
aber threm Zweck entfremder und als Vehikel zur Verbrcitung idcologt
scher Schlagwdrter und politischer Propaganda miflbrauche werden]
symbolisiert durch die fiir das menschliche Individuum unverstindfjs
chen Trompetenstéfle der Nashorner. die aus den Apparaten ertdnenlaezs,
So demonstriert insbesondere das insistente Liuten des Telefons!2s, daﬁ%
man den Andersdenkenden in einer ideologisch fanatisierten Geeeltil
schaft permanenter persénlicher Bedringnis und Bedrohung durch g
mehr gezielte Belistigung von auflen her aussetzt, und man so seines .
private Lebenssphiire nicht nur niche respekeiert, sondern durch VerunZee.
sicherung zu zerstéren sucht. Das Klingeln des Telefons, normalerweizgre
das Zeichen fiir einen gewiinschten sozialen Kontake, ist mit den alsbald
ertonenden barrissements zugleich auch das Mirtel, um die Kommunj
tionsunméglichkeic zwischen dem verbleibenden Repriisentanten
alteter Menschlichkeit* und den Mitgliedern einer .neuen”, nach dem®.
»Gesetz des Dschungels* orientierten Gesellschaft dramarisch darzuseed
len und gleichzeitig zu ironisieren. RE:
Die bezeichnenderweise nach diesen Ertahrungen sich cinstellendas
prise de conscience einer totalen Verlassenheit der beiden noch verbliehat
nen Individuen!-$, bildet den Aufrakt zu einer dramatischen Intens
vierung des Elementes der Verfiihrung, das von den nunmehr permn ok
im Blickfeld befindlichen, im Hause allgegenwartigen Perissodakryleg#
ausgeht!?7, eine diesbeziigliche Diskussion unter den Partnern auslé&
in der die Frau, wie aus ihren verbalen Auferungen hervorgeht, imm
mehr diesem Einfluf erliegr und sich schlie@lich dem allgemeineti
Trend anschliefir! 28, E
Damit hat sich die soziale Ausgrenzung des Protagonisten bis zur lc@ﬁ
ten Konsequenz vollzogen, und an die Stelle des Dialogs trite der Morvstg'%t -
log als Medium der Auseinanderseczung des menschlichen Individuun‘l'fg;j' g
mic sich sclber, dem cinzigen verbliebenen . Partner” sprachlicher Verd¥.

123 Ct dic Ausfithrungen S. 377
140 S. 63t £ lonesco wihlt mit dem burrissement der Nashorner ein drastisches Mirneh
um nicht nur dic .sprachlichen” Verstandigungsschwierigkciten. sondern auch die véb
lige Unterschiedlichkeit der zugrundelicgenden Werrvorstellungen zu verdeudichen. %
23§ 630t

126§ 632

CI. Bithnenanweisung S. 632
CF S. 635 £

127

128
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jandigungsmoglichkeir. Der Autor lif§t seinen Protagonisten n diesem
Sghlulimonolog verschiedene psychische Stadien durchlauten und. zum
Teil vor semnem Spicgelbild!*. im Sclbstgesprich diskuticren. um dic
voll realisictre Situation eines sozial isolierten Individuums dramacisch
w gestalten und psychologisch einsichtig zu machen.

Nach dem vergeblichen Versuch. die Partnerin zuriickzuhalten?39,
bemuihe sich Berenger. aus der erdriickenden Erkenntnis der Endgultig-
keit seiner Einsamkeit heraus!3!, sich tiberhaupe als menschliches Wesen
w begreifen und durch Selbstbestirigung zu behaupren!32. Aus Verant-
wortlichkeir fiir die Partnerin erneut von Schuldgefithlen bedriinge'33,
beschiftig ihn vor allem das Problem der Sprache bei dem Gedanken an
eine eventuelle Verstindigung mit den Gegnern. Die Erkenntnis der Ab-
surdicit und volligen Willkir einer Sprache, die nur von einer einzigen
Person gesprochen wird!34, verdeudicht die Unverhilmismifigkeit der
Sicuation und untergribe die Sicherheit seiner moralischen Uberzeu-
gung: Et si (...) cest eux qui ont raison ? (S. 637) So machr thn die zu-
nchmende Verunsicherung auch unfihig zur Selbstudencifikation auf
den herbeigeholten Fotost3s, und die Tacsache, daf die .Erkenncnis”
menschlicher \Haflichkeit" im Vergleich zur ,Schonheit® der Nashor-
ner ihn zur Gewifheit seines vermeintlichen eigenen Unrechrs fithre!36,
zeigt, daf8 auch er im Begriff stehr. der Verfithrung zur Adaptierung an
den konformistischen Massentrend zum Opfer zu fallen. Der Wunsch,
die einsame Position zu verlassen und wie die andern zu sein!3”, provo-
ziere leitmotivartig die Wiederaufgreifung des ersten Schliisselsarzes!38,
doch diesmal — an Stelle des zweiten Schlisselsarzes — die Bedenklich-
keit der inneren Situation des Protagonisten erhellend, mit einem Zu-
satz des Bedauerns itber diese ,Abartigkeit: Je nai pas de corne, helas!
(S. 638) Das Verlangen, sich der allgemeinen Verwandlung anzu-
schliefen. wird so heftig, daff er physische Anstrengungen unternimme,

#? Buhnenanweisung S. 63~

o g 636

WS Gy

B jbd.

133 ibd

14 ibd.

35 ibd.

S 638

W ibd.

B8 Ct.S. 4151 und dic Variante des Satzes S. 384 dieser Ausfithrungen



194 Monica Scholer-Beinhauer

B
um die begehree Metamorphose noch zu provozieren!3?, doch sch|
Gewissen dariiber, dem Trend nichr rechrzeitig gefolgr zu seig und
Scham iiber die Vergeblichkeit seiner Bemithungen, rufen lediglich AR, ~
scheu vor der eigenen Person hervor!*0. Und doch bedeuter dje offen-
bare Unfihigkeic zur Verwandlung niches anderes, als dal der Prouagy. _
nist, ungeachtet des Gefihls der eigenen Unleidlichkeie, in seinem
Innern lingse tiber sein Schicksal als Auflenseiter in einer ideologisch T
natisierten Gesellschaft entschieden und scine soziale Ausgrenzung ung™-
damit verbundene Einsamkeit als unvermeidbare Konsequenz alqcpu:,‘%,
hat. Und er handele seiner inneren Folgerichrigkeit gemill, wenn er den ™
Entschlufl faflr, das absolut Unmégliche zu unternehmen, und sich =
ohne die geringste Aussicht auf Erfolg, als . Einzelexemplar” ciner nidx; :
mehr vorhandenen ,Gattung” einer iiberwiltigenden Mehrheit Glei
gesinnter entgegenzustellen und sich als: (...) dernier homme 3.
Jusquau bour!(S. 638) zu behaupren. -

Nachdem Bérenger die verschiedenen Stadien der Bewuflewerdung:
seiner definitiven sozialen Auflenseiterposition und der sich daraus erge

benden Konsequenzen durchlaufen hat, 1i8c ihn der Autor also am$5e,
Ende des Stiickes — im Gegensarz zu den Reaktionen der Angst und dgig_‘
Flucht, die der Protagonist am Ende des zweiten Akres dem duferens:
Geschehen entgegengeserze hatte!4! — in einem zweiten dramarischen
Hohepunke die Akzeptanz seiner wirklichen Idencitir erreichen. Er bes
greift die Unméglichkeit einer Enthumanisierung seiner Personlichkeig
aus der urspriinglich humanen Wesenheit seiner Person heraus. In ders
dramatischen Umserzung des Stiickes duflert sich dies in einem ent
schlossenen ,Richrungswechsel® seiner Gesamtorientierung: an Stelfe=5
des Bedauerns iber das eigene Sonderschicksal, trite die verbale Provo=
kation der gesamten sozialen Umwelt, begleiter von einer Geste physi-
scher Aggression: Je me défendrui contre tout le monde. Ma carabine, ma
carabine! (S. 638)
Hier zeige sich allerdings, vor allem in der Wahl der Verteidigungs-
waffe, die ganze Absurdirit eines derartigen Verhaltens, und der Karabi-gz
ner als Mictel der Resistenz, wird in seiner unrealistischen Unangemes—=~
senheit, in seiner Ineffckrivitit und UnverhiltnismiBigkeit zu cinemz”
hochst fragwiirdigen Symbol eines héchst fragwiirdigen Widerstandes=="

Ist es doch eine banale Tatsache, dafl unter derartigen Umstinden die

"

195638
140 ihd.
141 Cf die Ausfithrungen S. 388

o
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<istige und physische Vernicheung eines cinzelnen resistenten Individu-
fmn nur cine Frage der Zeit sein kann'+2, wodurch die berihmten
schluBworte Bérengers: Je ne capitule pas! (ibq.) lc.r_ztcn Endes die Be-
Jeutung cines in diesem Sinne besiegeleen Auflensciterschicksals anneh-
mcn- -, .. .

Es gilt jedoch fiir den cinsamen Individualisten, der es wagt, ne pas

ser commes les autrest3, die Feststellung lonescos: (...) que cest, pres-
que roujours, le solitaire qui a raison. Cest une poignée de quelques hom-
s, méconmus, isolés au déparr, qui change la face du monde.\ 4

W2 CE zu der im Text prifigurierten Einstellung der ,neuen” Gescllschaft zu anders-
denkenden Individuen S. 416 [, dieser Ausfithrungen. Cf. auch die Hinweise auf das de-
struktive Verhalten der ,Tiere" gegen alles, was .im Wege™ steht z.B. 5. 6o4 und 624

'3 Antidotes, Introduction, S. 11

" ibd., S. 12



