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EINLEITUNG

Seit dem friihen 16. Jahrhundert 13Rt sich innerhalb
der flamischen Malerei das Phinomen beobachten,
dal sich Kiinstler ausschlieBlich auf das kleine For-
mat beschrankten und eine diesem entsprechende
Malweise und Thematik pflegten, die allerdings eben-
so wie die grof¥figurige Malerei durch Zeitstil und
-geschmack bedingte Wandlungen erfuhren. Zu die-
sem Kreis von Kiinstlern, fir deren Schaffen die
Sammlungsbestinde der Alten Pinakothek reiches
Anschauungsmaterial bieten, gehort auch Jan van
Kessel d.A. {1626—1679), dessen zwischen 1664
und 1666 entstandene allegorische Darstellungen
der vier Erdteile Gegenstand dieser Ausstellung sind,
Obwoh! er jener Generation flamischer Kleinmaler
angehérte, deren Hauptinteresse Genredarsteliun-
gen — vor allem Bauern- und Schlachtenszenen —
galt, kénnte man seine Bilder eher fiir die Arbeiten
eines Zeitgenossen Jan Brueghels d.A, (1568—1625)
halten, mit dem er von seinen Biographen auch
haufig verglichen wird. Zweifellos sind die Anregun-
gen fiir seine vielfigurigen, intensiv farbigen Bilder
mit ihrer Vorliebe fiir das virtuos vorgetragene De-
tail eher in diesem Bereich zu suchen als in unmit-
telbar Zeitgendssischem. Familidre Bindungen mo-
gen fiir seine kinstlerische Riickorientierung bedeut-
sam gewesen sein.

Jan van Kessel! wurde am 4, April 1626 in Antwer-
pen als Sohn des Portritmalers Hieronymus van Kes-
sel (1578—ca. 1635} und dessen Ehefrau Paschasie,
einer Tochter Jan Brueghels d.A. (1568—1625), ge-
boren. Bereits 1634/35 kam er zu dem Genremaler
Simon de Vos (1603—1676) in die Lehre, scheint
jedoch auch von seinem Onkel Jan Brueghel d.J.
(1601-1678) unterrichtet worden zu sein. 1644/45
wurde er Meister der Antwerpener St, Lukasgilde
und heiratete 1647 Maria van Apshoven. Auch seine
beiden Séhne, Ferdinand (1648—1696) und Jan
(1654—1708) waren Maler. Im April 1679 ist er in
Antwerpen gestorben.

Jan van Kessel war zwar in erster Linie Tier- und

Blumenmaler, doch sind von ihm auch Wiederholun-
gen ,.der Sinnesallegorien’ seines Onkels Jan
Brueghe! d.J. sowie der Darstellungen der Elemente
Jan Brueghels d.A, bekannt. Die Figuren auf diesen
Gemélden diirften woh! meist von anderen Kiinst-
lern ausgefiihrt worden sein, Archivalisch zu bele-
gen ist die Zusammenarbeit mit Erasmus Quellinus
{1607—1678) im Fall der Erdteilallegorien.2 Ferner
schuf er zusammen mit Guillaume van Herp die Ent-
wiirfe fir den 1663 von Afbert Auwerx in Briissel
gefertigten Moncada-Zyklus, eine Serie von urspriing-
lich zwanzig Teppichen3, Denselben Themenkreis —
beriihmte Ereignisse aus der Geschichte des Adelsge-
schlechts Moncada — behandelte Kesse! offensicht-
lich nochmals zusammen mit seinem Onkel David
Teniers d.J. in einer Folge kleinformatiger Bilder,
von denen sich zwei 1969 im Miinchner Kunsthan-
del befanden,4 — Relativ fremd innerhalb des bis-
her bekannten Oeuvres Jan van Kessels wirken eine
Reihe groRformatiger ,,J.v. Kessel’* signierter Gemal-
de in der Art des ,,Stillebens mit totem Hasen” in
Braunschweig (Inv. Nr. 146), die sich in Farbgebung
und Malweise wesentlich von den ibrigen Arbeiten
unterscheiden. Wahrend Oldenbourg annimmt, diese
Gruppe wire von einem zweiten etwa gleichzeitig
tatigen Kiinstler desselben Namens ausgefiihrt wor-
den, schreibt Zoege von Manteuffel® auch diese
Arbeiten dem Oeuvre unseres Jan van Kessel 2u,
indem er sich auf eine Bemerkung Weyermans be-
ruft, der von einem Gemalde Kessels sagt, ,.dat er
de Konsttafereelen van Jan David de Heem
niet veel vordeel op zonden hebben bevoch-
ten.” 6 Obwohl Oldenbourgs Meinung nach dem
stilistischen Befund als die Zutreffendere erscheint,
muf das Problem beim augenblicklichen Stand der
Forschung ungelést bleiben, Zumindest kommt Jans
gleichnamiger Sohn im Hinblick auf die Datierung
der fraglichen Gemalde aus Altersgriinden nicht in
Betracht.

Wahrend Kessels Blumenbilder mehr oder minder
den von Daniel Seghers (1596—1661) geschaffenen
Typus der Blumenguirianden variieren, wirken seine
Tierbilder individueller, obgleich, wie noch aufzu-
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zeigen sein wird, relativ wenig eigene Invention in
ihnen steckt. Unmittelbar Vergleichbares findet sich
lediglich im Qeuvre Jan Brueghels d.A, und vor
allem in dem Roelant Saverys, Fiir eine Gruppe von
Gemalden Jan van Kessels, die, lllustrationen in bo-
tanischen oder zoologischen Werken vergleichbar,
Pflanzen oder Insekten auf neutralem weien Hin-
tergrund zeigen, dirften Arbeiten Georg Hoefnagels
{1542—-1600) vorbildlich gewesen sein.” Wihrend
fir Savery das friedliche Nebeneinander der Tiere,
die Paradiesesvision im Vordergrund steht, domi-
niert bei Kessel der Tierkampf, im Sinne von Sny-
ders, Fyt, Bol und Paul de Vos, deren grofiformati-
ge Kompositionen er hiufig auch in das kleine For-
mat umsetzt. Im Gegensatz zu diesen, wie auch zu
Savery, vermischt Kessel jedoch in seinen Bildern
tatsachlich existente Tiere mit phantastischen Fa-
belwesen, deren Vorlagen er aus den verschiedenar-
tigsten Quellen schopft und steigert dadurch die
mystische Phantastik eines Roelant Savery zu bizar-
rem Exotismus. Direkte Motivibernahmen aus Wer-
ken Saverys durch Kessel lassen sich allerdings nicht
feststellen. Gemalde dieses Kinstlers scheinen in
Antwerpener Sammiungen zudem nur vereinzelt vor-
handen gewesen zu sein.® Doch verraten Gemilde
wie die Darstellung der Arche Noah von Frans Sny-
ders in der Eremitage in Leningrad (eine Jan van
Kessel zugeschriebene Kopie dieses Gemaldes im
Museum Voor Schone Kunsten in Antwerpen), daf3
sich auch andere Antwerpener Tiermaler mit Werken
Saverys beschaftigten,

Obwohl einer der ersten Biographen Kessels, der
Schiiler seines Sohnes Ferdinand, J.C. Weyerman be-
richtet, ,,Doorgaans gebruykte hy het leeven,
en als het Saisoen hem dat weygerde, dan
bediende hy zich van die modelien die hy
zelfs naar het leeven getékend, gemodelt, en
voor het grootste gedeelte uytvoeriglijk had
opgeschildert, Zijn Zoon Ferdinand van Kessel,
die overleden is tot Breda, had een geheel
vertrek behangen met die Modellen, van de-
welke hy zich ook meesterlijk wist de be-
dienen,. . . *'? hat Kessel auch Tiergruppen aus

Bildern seines Groflvaters Jan Brueghel sowie der
Tiermaler des Rubens-Kreises (ibernommen, die er
stets in derselben Stellung, ohne geringste Variante —
also fast im Sinne mittelalterlicher Musterbiicher —
in seinen eigenen Arbeiten verwertet, So iibernimmt
er z.B. von Rubens’ ,,Haupt der Medusa’ in der Ge-
maldegalerie des Kunsthistorischen Museums in Wien
einzelne Schlangengruppen fiir die Darsteilung der
Stadt Angola des Erdteits Asien; und zwar die Grup-
pe der beiden ineinander verschlungenen Schiangen-
leiber rechts des Medusenhauptes sowie die Schlange
mit verknotetem Schwanzende unterhalb des Kopfes.
Die sich in vertikalen Schleifen windende Schlange
ganz links im Wiener Bild verwertet er in dem Stidte-
bild von Mecca, das gleichfalls dem Erdteil Asien zu-
geordnet wird, Der Salamander im Vordergrund des
Wiener Bildes taucht hingegen auf der Ansicht von
Spitzbergen auf.

Die Vorbilder fiir exotische Tiere mufite er vorwie-
gend in einem anderen Bereich suchen; namlich in
den lllustrationen zoologischer Werke und zeitgents-
sischer Reisebeschreibungen. Diese Literaturgattung
erlebte seit der Entdeckung Amerikas eine ungeahnte
Bliite. Nehen die 7uerst einzeln erschienenen Be-
schreibungen — 2. T, in Form von Flugblattern, — des
neuentdeckten Kontinents, traten bereits zu Beginn
des 16, Jahrhunderts Sammiungen von Reisebeschrei-
bungen, die zwar ihre Entstehung in erster Linie den
besonders reichlich flieBenden Nachrichten iiber die
neuentdeckten Gebiete verdankten, dariber hinaus
jedoch auch altere Reiseberichte und Abhandlungen
aufnahmen. 10 Die bekannteste und woh| weitestver-
breitete Sammlung dieser Art diirfte die von Theodor
De Bry begonnene und von seiner Witwe und seinen
Séhnen fortgesetzte, dreizehn Einzelbande umfassen-
de Beschreibung des ,,Orientalischen” und ,,Occiden-
talischen” Indien (Frankfurt 1590—-1634) gewesen
sein, die auch in lateinischen, franzdsischen und eng-
lischen Ubersetzungen erschien,

Eng verquickt und inhaltlich nicht immer vollig von
den Reisesammiungen zu trennen sind die sog. Cos-
mographien (wortlich (ibersetzt Weltbeschreibungen),
die nach Erdteilen getrennt Beschreibungen der Stadte




und Menschen, sowie der Tier- und Pflanzenwelt lie-
ferten. Der ,,Bestseller’” innerhalb dieser Gattung war
die Cosmographie des Sebastian Miinster, die zwischen
1544 (Erstausgabe Basel) und 1628 nicht weniger als
35 Ausgaben erfuhr,

Die Griindung von Kolonien und Handelsniederlassun-
gen in Amerika, an den Kisten Afrikas und in Siudost-
asien durch Spanier, Portugiesen und Niederlinder im
Verlauf des 16. und friilhen 17. Jahrhunderts bewirkte
in ganz Europa ein reges Interesse an diesen Landern
und ihren Bewohnern, das durch reich bebilderte
Reisebeschreibungen und exotische Importwaren aller
Art gendhrt und befriedigt wurde, Vor diesem kultur-
geschichtlichen Hintergrund sind auch die Erdteil-
allegorien Jan van Kessels zu verstehen, in denen die
phantastisch ibersteigerten Vorstellungen der Zeit
von den (iberseeischen Gebieten besonders charakte-
ristisch zum Ausdruck kommen,

Jan van Kessel bzw. seinem Auftraggeber kam es of-
fensichtlich nicht so sehr auf die ethnographisch rich-
tige Auswahl der fiir den jeweiligen Erdteil typischen
Tiere und Gegensténde an, als vielmebr auf eine mobg-
lichst exotische Gesamtwirkung. So verwendet er z.B.
fur das Mittelbild des Erdteils Amerika |llustrationen
aus Linschotens Itinerario11, die selbst, wenn sie ihm
als Einzelblatter vorlagen, durch den beigefiigten

Text als indische Brahmanenpriester zu identifizieren
waren, Das Gleiche gilt fiir die Auswahl! der im Vor-
dergrund der Stidte dargestellten Tiere. So setzt er

bei Spitzbergen unbekiimmert Eisbiren, Stachel-
schweine und ein Chamaeleon nebeneinander oder
zeigt bei Veracruz Arbeitselefanten, wie sie nur in
Indien anzutreffen waren,

Die Konzeption der Erdteilallegorien ist am ehesten
den Cosmographien des 16. Jahrhunderts zu verglei-
chen; denn wie diese stellen sie eine nicht immer
kritische ,, Kompilation geographischen, historischen,
genealogischen, volkerkundlichen, volkskundlichen
und naturwissenschaftlichen Materials'* aus den ver-
schiedensten Quellen dar, Diese Konzeption legt die
Vermutung nahe, da sie vielleicht Schmuck einer
Raritdtenkammer waren, wie sie im 17. und frihen

18. Jahrhundert auch in zahlreichen Birgerhdusern

existierten, Der Bestand derartiger Sammlungen
kann als Versuch bezeichnet werden, in Form von
Naturalien und ,,Artefakten’” (d.h. von Menschen-
hand gefertigte Gegenstinde) eine Welt im kleinen
zu schaffen12; eine Idee, die in gewisser Hinsicht
der den Cosmographien zu Grunde liegenden Ab-
sicht entspricht. Zudem erinnern die auf den Mittel-
tafeln — vor allem bei den Erdteilen Europa und
Asien — dargesteliten innenrdume in ihrem Gesamt-
charakter an derartige Sammlungen.

Der phantastische Exotismus der Bilder van Kessels
wird umso deutlicher, vergleicht man diese mit Ar-
beiten des holldndischen Malers Frans Post {1612—
1680), der sich 1637—1644 im Gefolge des Prinzen
Johan Maurits von Nassau-Siegen in Brasilien auf-
hielt, Obwohl die beiden in der Ausstellung gezeig-
ten brasilianischen Landschaften erst 1649, also
fiinf Jahre nach seiner Riickkehr, entstanden, ist
deutlich zu erkennen, dafRl topographisch genaue
Zeichnungen verwertet wurden, Die Arbeiten Posts
stellen keinen Einzelfall dar, Aufler ihm standen
noch der hollandische Maler Albert Eeckhout {ca.
1610— nach 1664) und der eher als Dilettant zu be-
zeichnende, aus Dresden stammende Zacharias Wag-
ner (1614- 1668) im Dienste des Prinzen Maurits.
lhre Aufgabe bestand darin, zusammen mit den Na-
turwissenschaftlern und Arzten Guilhelmus Piso,
Georg Markgraf und Caspar Barlaeus die Indianer-
stimme sowie die Tier- und Pflanzenwelt Brasiliens
zu erforschen und aufzunehmen. Das Ergebnis ihrer
Arbeit waren drei Publikationen, die heute noch
wichtige Quelien fiir die Geschichte Brasiliens dar-
stellen13, Ahnliche kiinstlerische Aktivitaten fassen
sich auch fiir Ostasien nachweisen, wo im Gefolge
der 1602 in Amsterdam gegriindeten Ost-Indischen
Kompanie zahlreiche Kiinstler nach indien und vor
allem nach Batavia, dem Hauptstiitzpunkt der Kom-
panie, gelangten 14

Als Ergebnis der intensiven Bemiihungen um die

Kenntnis iperseeischer Gebiete kann man feststellen,
daB die im 16. Jahrhundert so beliebten Reisesamm-
lungen und Cosmographien allmihlich durch wissen-
schaftlich ,exaktere” Einzelbeschreibungen verdringt
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wurden, Wie aus den verwerteten Vorlagen ersicht-
lich ist, kannte Jan van Kessel zwar diese ,,neueste
Literatur”, kompilierte sie jedoch noch in der un-
kritischen Haltung der Cosmographien des 16. Jahr-
hunderts. Vielleicht duRert sich darin u.a. die soziale
und politische Situation Antwerpens, das seine Be-
deutung als Hafenstadt nach der SchlieBung der
Schelde, im Verlauf des niederlandischen Freiheits-
krieges, an Amsterdam abtreten muRte. Dort erfolg-

te die Griindung der Ost- und Westindischen Handels-

kompanien, die Spanien und Portugal aus ihrer fiih-

renden Stellung als Kolonialmichte verdréngten, —
Allerdings entstanden auch in Holland im Verlauf
des 17, Jahrhunderts Phantasieansichten iiberseeischer
Stadte wie z.B, die Ansicht von Batavia von Hendrik
Dubbels'S. Dies wie auch die Tatsache, daR Johann
Sobietsky von Polen noch bei Jans Sohn, Ferdinand,
Wiederholungen der Erdteilallegorien bestellte,
spricht dafiir, da® wahrend des 17. Jahrhunderts der
phantastische Exotismus eines Jan van Kessel gleich-
berechtigt neben dem , dokumentarischen'* Exotis-
mus eines Frans Post existierte,
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KATALOG

JAN VAN KESSEL D.A. UND ERASMUS
QUELLINUS?

Zu van Kessel vgl. die biographischen Angaben S. 4

Erasmus Quellinus: Geboren am 9,11,1607 in Antwerpen;
gestorben am 7.11.1678 ebenda, Sohn des Bildhauers Eras.
mus Quellinus, Schiiler von Rubens, unter dessen Leitung
er an der Austithrung der Festdekorstion anlaBlich des Eijn-
2ugs des Kardinal-Infanten Ferdinand (1635) und der Ge-
milde fiir den Torre della Parada beteiligt war. Seine Zu.
sammenarbeit mit Antwerpener Blumen- und Stillebenma-
lern ist durch zahlreiche, signierte Arbeiten belegt,

DIE VIER ERDTEILE {Inv. Nr, 1910-1913)

Ol auf Kupfer; um eine groflere Mitteltafel (ca,
48,5 : 67,5 cm) jeweils 16 kleinere Tafeln mit
Stadtansichten (ca, 145 : 21 cm). - Alle Tafeln
auf dem Rahmen bezeichnet, Die Stadtansichten
2usitzlich von 1-16 durchnummeriert, — Aus der
Diisseldorfer Galerie,

Die Bilder werden erstmals in der ca. 1718 verfafi-
ten Beschreibung der Disseldorfer Galerie im An-
hang der , Nieuwen Schouburg” erwshnt16, aljer-

Cornelis De Bie rihmt in einem handschriftlichen
Nachtrag zu dem Jan van Kessel gewidmeten Ab.
schnitt in seinem 1661 erschienenen ~Gulden Ca-
binet'*18 {vgl. Pultvitrine) vier Gemailde Jan van
Kessels mit Darstellungen der vier Erdteile, deren
Beschreibung weitgehend mit den Miinchner Bildern
ibereinstimmt, so daf bereits van Branden die
Miinchner Biider mit den von De Bje beschriebenen
identifizierte, Weiterhin werden vier Erdteildarstel-

lungen Jan van Kessels in dem am 28.-30, Juli
1682 ersteliten NachlaBinventar des am 10.Nov,
1681 verstorbenen Antwerpener Silberschmiedes
Jan Giilis aufgefihrt: 1tem, vier deelen van de
weirelt door denselven {van Kessel}, ende gestoffert
van Quellinus den ouden,” 19 Gegenwirtig 13R1 sich
nicht kidren, ob die von De Bie erwihnte Folge mit
der im Besitz des Jan Gillis bzw, mit der Miinchner
Folge identisch ist. Wenn auch letztere die einzig
vollsténdig erhaltene zu sein scheint, 13Bt die Exi-
stenz einer Folge von 40 gleich grofien Tafelchen,
davon eines 1660 datiert, im Prado, Madrid {Inv.Nr.
1654, Kupfer, 17 : 23 cm), die bis auf drej {Inv.Nr,
1564 V, 1554 v, 1564 G} mit Stidteansichten der
Miinchner Biider Ubereinstimmen sowie einzelner
identischer oder leicht variierter Darstellungen der
Stadtebilder in privaten und 6ffentlichen Sammlun-
gen vermuten, dal Kesse! die Folge, fiir die er, wie
De Bie berichtet, ,,om de vuytnemende curieusheyt
€n overgroote const vercocht sijn ontrent de vier
dusent guiden . . . ' erhielt20, mehrfach ausfithrte,
Eine dhnliche Folge fertigte Jans Sohn, Ferdinand,
fir Johann Sobietsky von Polen, die er, als sie durch
einen Brand zerstéri wurde, nochmals wiederholte, 21
Offensichtlich in engstem Zusammenhang mit dieser
Folge stehen 44 kleinformatige Bilder Ferdinand van
Kessels im Kunsthistorischen Museum, Wien, die 2.T.
nur leicht verinderte Kopien der Stidtebilder der
Erdteilallegorien Jan van Kessels darstellen. Die An.
sicht von Cannarien {Inv.Nr. | 22 521) weist auf
dem Korper der sich um den Geparden windenden
Schlange folgende Inschrift auf: ANTONIO HACKI
ABB. REX POLON. SECRETARIO sowie die Sig-
natur F.V.K. 1689,

Die oben zitierte Eintragung im NachlaRinventar des
Jan Gillis schreibt die Figuren der in dessen Besitz
befindlichen Erdteilfolge Erasmus Quellinus d.A. zu,
Da kein archivalischer Beleg fiir die Identitat dieser
Folge mit den Minchner Bildern vorliegt, bleibt zu
kldren, ob deren Figuren aus stilistischen Grinden
von Quellinus stammen kdnnten. Nun entsprechen
die Personifikationen der Erdteile den F igurengrup-
pen, die Erasmus Quellinys den Blumenguirlanden
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Philipp van Thielens, David Seghers und anderer Blu-
menmaler einfiigte so weitgehend, da® man ihm wohl
mit Recht die Ausfihrung der Figuren der Munchner
Bilder zuschreiben darf. DaR nur Kessel signierte, ist
nicht ungewdhnlich; denn auch das von Quellinus
und Thielen ausgefiihrte Gemalde der ,.Madonna mit
dem Jesusknaben im Biumenkranz' im Kunsthistori-
schen Museum, Wien, signierte nur van Thielen. Die
Ausfihrung der Figurengruppe durch Quellinus ist
tediglich aus einer entsprechenden Eintragung in dem
1659 erstellten Inventar des Erzherzogs Leopold er-
sichtlich,
Die suBere Form der Erdteilallegorien, d.h, daB 16
kleinere Tafelchen das Mittelbild umgeben, ist fir das
17. Jahrhundert ungewdhnlich und vor allem von
Veduten des 19. Jahrhunderts bekannt.22 Sie mag
von zeitgendssischen flamischen Kabinettschranken
aus Ebenholz abhangig sein, bei denen an Stelle der
Fillungen an Tiiren und Schubladen kleine Olgemal-
de aus Kupfer eingefiigt waren. Die Minchner Bilder
sind jedoch nicht, wie Greindl23 annimmt, Teile
eines Kabinettschranks, da sich an den erhaltenen
Originalrahmen keinerlei Spuren, die auf eine derar-
tige Verwendung hindeuteten, finden lassen,
Erdteilallegorien mit rein geographischer Bedeutung,
d.h. auRerhalb eines umfassenden ikonographischen
Programms, wie die Jan van Kessels, sind relativ sel-
ten. Sie finden sich vor allem als illustrierender Dekor
auf Weltkarten oder an wissenschaftlichen Geraten,
jedoch nie mit dieser Haufung charakterisierender
Attribute. Die im wortlichen Sinn geographische Be-
deutung der Erdteilfolge unterstreichen die die eigent-
liche allegorische Darstellung des Mittelbildes umge-
benden Stadtebilder, mit den fiir den jeweiligen Erd-
teil, ,.typischen’’ Tieren, wobei Auswahl und Zusam-
menstellung haufig ohne Ricksicht auf deren tatsach-
lichen Lebensbereich getroffen wurden. Zudem wer-
den tatsichlich existente Tiere mit Fabelwesen ver-
mischt. Die Tierdarstellungen im Vordergrund der
Stadtansichten gehen haufig auf Gemalde der Tier-
maler des Rubenskreises — Snyders, Fyt, Boel, Paul
de Vos — zuriick. Exotische Tiere oder Fabelwesen
sind vielfach den lllustrationen von zoologischen

Werken und Reisebeschreibungen entnommen, Be-
sonders haufig verwendete Jan van Kessel Vorlagen
aus folgenden Werken:

C. Gesner, Historia animalium. Zarich 1551
J.H. van Linschoten, ltinerario Voyage ofte
Schipvaert naar Qost ofte Portugaels Indien
1579-1592. Amsterdam 1596

S. Minster, Cosmographie. Basel 1628

J.E. Nierembergius, Historia Naturae. Ant-
werpen 1635

J. Nieuhoff, Het Gesantschap der Neerlant-
sche Oostindische Compagnie. Amsterdam
1665

A. Thevet, La Cosmographie Universelle,
Paris 15675

Guil, Piso, Historia naturalis Brasiliae, Am-
sterdam 1658

Obwoh! ein Teil der Stadtansichten mit Vorlagen
aus G. Braun und J. Hogenbergh, Civitates
Orbis Terrarum. X6ln 1672—-1618 liberein-
stimmt scheint Kessel eine andere Sammlung von
Stadtebildern benutzt zu haben; denn die fraglichen
Stadtebilder gehen alle auf eine dltere heute verlore:
nen Sammlung zuriick, die Braun-Hogenbergh ihrer-
seits ibernahmen,

EUROPA (Inv.Nr. 1910)  Taf. 1-4

A) Mitteltafel: ROME

Signiert und datiert: Jan van Kessel (Signatur aus
Wirmern und Raupen gebildet) FECIT 1664. Auf
dem in den Kamin einbezogenen Epitaph die In-

schrift: VAN VIER EN VROUW, AL EVEN SCHON.

ANNOQO 1665
in einem prunkvollen, barocken Innenraum die Per-

sonifikationen des Erdteils Europa, wobei die Frauen-

gestalt als die eigentliche Verkorperung des Erdteils
zu bezeichnen ist, withrend der Mann sowie die bei-
den Putten eher als Begleitpersonen fungieren. Die
weibliche Personifikation vertritt den seit Beginn
der Neuzeit nachweisbaren Typus der Europa als
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Kénigin mit dem die Fruchtbarkeit des Landes sym-

bolisierenden Fiillhorn, Die die Personifikationen
umgebenden Objekte verdeutlichen die verschieden-
artigen Funktionen der Europa als Herrscherin: Sie
ist die Tragerin der Kirche, Darauf deuten Attribute
wie Bibel, Kardinalshut, Tiara, eine papstliche Bulle
und ein Portrit Alexanders V|| (1655—-1667) sowie
der Ausblick auf die Engelsburg. Unter dem Schutz
Europas blithen Kunst und Wissenschaft. Den Be-
reich der Kunst versinnbildlichen Palette, Pinsel,
Malstab und die Gemilde; die Pliniusausgabe und
der Himmelsglobus u.a, den Bereich der Wissen-
schaft. Ristungen und Waffen symbolisieren die
Kriegskunst Europas; Muscheln, die Marine Gber
dem Kamin sowie die Bilder von Seetieren aller Art
ihre Funktion als Beherrscherin der Meere. Die Sta-
tuen in den Wandnischen sind durch Wappenschil-
de als Allegorien der Europa untergebenen Kénig-
reiche gekennzeichnet, Ungewdhnlich fiir die Dar-
stellung einer Erdteilallegorie sind die von nieder-
landischen Stilleben bekannten Vanitasmotive wie
Uhr, Miinzen, Weinglas oder Sanduhr und Seifen-
blasen etc, Dem Bereich der Vanitasmotive ist auch
das in die Kaminnische eingesetzte Epitaph mit der
bereits zitierten Inschrift zuzuordnen,

Die weibliche Personifikation der Europa vertritt
den von niederléndischen Kupferstichen des 16, und
17. Jahrhunderts bekannten Typus der Europa. -
Die Riistungen teilweise wiederholt in einem klein-
formatigen Bild van Kessels mit Trophden im Na-
tional Museum in Stockholm {Kupfer, 19 : 25 cm:
Inv.Nr. 1082). — Der Blumenstraul und die Insek-
tenbilder wiederholen wohi gleichfalls Bilder Jan

van Kessels,

B) Die kleinformatigen Stadtansichten:

1 COLOGNE {KoIn)
Replik der entsprechenden Darstellung der Stadte-

folge des Prado {Inv.Nr, 15584 P).»

2 PARIS
Im Vordergrund Darstellung der Agsop’schen Fabel
vom Fuchs und dem Reiher, — Replik nach Madrid

1

Inv.Nr. 1654 AA. -- Eigenhindige Teilreplik der
Gruppe des Fuchses und des aus einer enghalsigen
Flasche Frosche angelnden Reihers in der Staatsga-
lerie Stuttgart {Eichenholz, 44 - 34,4 cm; Inv.Nr,
2231).— Die Gruppe wiederholt ein Gemilde von
Frans Snyders im Nationalmuseum Stockholm,
(Holz 121 : 238 cm; Inv.Nr, 1486).— Das Stock-
holmer Gemilde aiuch auf der Darstellung einer
Kunstkammer Jan van Kessels in der Slg. Fr. Sheid,
SchloR Cleydael bei Antwerpen: Speth —Holter-
hoff (a.a.0. Abb.51). — Leicht veranderte Kopie
F.v. Kessels in Wien (Inv.Nr. 1, 22 841)

{Inv.Nr. 1. 22 541)

3 ANVERS {Antwerpen)
Replik nach Madrid Inv.Nr, 1564 C.

4 MADRID

Replik nach Madrid inv.Nr. 1554 | .- Eigenhandige
Replik im Musde des Beaux-Arts Dijon.— Leicht
verdnderte Kopie F.v. Kessels in Wien (Inv,Nr, 1554.
l.)— Der Pfau wohl nach einem Gemilde von Jan
Fyt (val. dessen Stilleben in Braunschweig, 1nv.Nr.
135).

5 CRACOVIE (Krakau)

Geringfiigig veranderie Kopie F.v. Kessels in Wien
{Inv.Nr. 1 22 549} Der Bér woh! nach einem Ge-
malde von Paul de Vos {vgl. dessen ..Bérenjagd”’,
Bayer, Staatsgeméldesammrungen, Inv.Nr, 1267).

6 PRAGUES (Prag)

7 BRUXELLES

Teilwiederholung .Raubvdgel im Hihnerhof'’ 1972
im Kolner Kunsthandel (Kupfer, 17,3 x 23,5 cm;
sign. ).

8 COPPENHAGUE (Kopenhagen)

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 B,

9 LONDRES (London)

Auf der Rickseite: No 9 ondres,— Vorzeichnung
fir die Frosche im Vordergrund der Stadt Aden/

* bei den folgenden Kat.Nrn. zitiert als: Replik nach
Madrid
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Asien,— Replik nach Madrid Inv.Nr. 15564 AK .~
Geringfligig verdnderte Kopie F.v. Kessels in Wien
{Inv.Nr. | 22 545),

10 CONSTANTINOPLE (Istanbul}

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 D.— Kopie {mit
verdndertem Hintergrund} F.v. Kessels in Wien
{Inv.Nr. | 22 550).

11 VENISE ({Venedig)
Geringfigig veranderte Kopie F.v. Kessels in Wien

{Inv.Nr. | 22 508).

12 MOSCO (Moskau)

Die Stachelschweine wiederholt auf einem kleinfor-
matigen Gemalde Jan van Kessels im Kunsthandel
(Katalog 483, Leo Spik, Berlin, Auktion 4.-5.4.73,
Nr, 290, Taf. 6; Holz 27 : 35 cm).— Verédnderte
Kopie F.v. Kessels in Wien (inv.Nr, | 22 519),

13 STOCHOLM (Stockholm)

Replik nach Madrid Inv.Nr, 15564 AL.—- Kopie
F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr, | 22 503).— Das Tier
links im Hintergrund tibernommen aus Gesner |,
S. 623 (De Gulone).

14 LISBONE {Lissabon)

Kopie F.v. Kessels in Wien (Inv.Nr, | 22 514) -
Die Stadtansicht nach Braun — Hogenbergh |, 1.

15 VIENNE (Wien)
Replik nach Madrid Inv. Nr, 1554.— Die Stadtan-
sicht nach Braun — Hogenbergh I, 41 (? ).

16 AMSTERDAM

Leicht veréanderte Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554
Q.— Geringfiigig verdnderte Kopie F.v. Kessels in
Wien (Inv.Nr, | 22 527),— Die Kuh im Mittelgrund
aus Rubens’ ,,Polderlandschaft’’, in der Alten Pina-
kothek, Minchen (Inv.Nr. 322) tbernommen,

ASIEN (Inv.Nr, 1911} Taf. -7

A} Mittelbild: JERUSALEME

Rechts unten signiert: J.V. Kessel fecit
Vor der Kulisse einer barocken Palastarchitektur

die Personifikationen des Erdteils Asien; im Hinter-
grund die Silhouette der Stadt Jerusalem. Die weib-
liche Gestalt weicht von dem in der niederlandischen
Kunst tblichen Typus der Asia insofern ab, als de-
ren reiche prunkvolle Kieidung mit Spitzhut und
Schieier in eine Art Nonnentracht umgewandelt ist,
Der Zweig in ihrer Hand, ein Attribut das sich seit
dem Beginn des 17. Jahrhunderts in der bildenden
Kunst nachweisen taRt, deutet auf das fiir den Pflan-
zenwuchs giinstige Klima Asiens. Ein weiteres Attri-
but der Asia, das Weihrauchfal, halten die beiden
Putten zu ihrer Linken, Die ménnliche Personifika-
tion in persischer Kleidung reprasentiert die islami-
schen Vélker Asiens. Im dbrigen sind auch bei der
Auswahl der die Personifikationen umgebenden
Attribute die unterschiedlichen Kulturen des Nahen
und Fernen Ostens bericksichtigt. So reprasentiert
der Koran den Islam, die Statue des Gottes ,,Ninifo’’
im Hintergrund den Buddhismus. Seidenraupen und
Seidengarn im Vordergrund beziehen sich auf die

seit der Antike berihmte Seidenherstellung Chinas;
der tber dem Stuhl! liegende Teppich hingegen auf die
Kunstfertigkeit der Handwerker des vorderen QOrients.
Auch bei den die Kriegskunst Asiens symbolisieren-
den Waffen ist diese Scheidung zu beobachten, Wih-
rend die im Vordergrund liegenden Waffen — mit
Ausnahme des an den polygonalen Behalter neben
den beiden Putten gelehnten javanischen Kris (vgl.
dazu auch die Gegenstande in der Vitrine) und des
polynesischen Schildes im Vordergrund — von klein-
asiatischen oder mongolischen Vélkern stammen,
vertritt ein Samurai in voller Riistung in den Siulen-
arkaden des Hintergrunds die Kriegskunst der Vél-
ker des Fernen Ostens, — Hinzu kommt noch eine
Vielzahl von Objekten, die nicht unbedingt eine
allegorische Funktion erfillen: wie z.B, die ver-
schiedenen Schuhe, Statuetten und Miinzen etc.

Die auf dem Mittelbild des Erdteils Asien abgebilde-
ten Objekte sind typisch fiir den Sammlungsbestand

biirgerlicher Raritatenkammern des 17. Jahrhunderts,

In derartigen Antwerpener oder Brissler Sammlun-
gen dirften sich auch die von Kessel in seinen Erd-
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teilallegorien wiedergegebenen Objekte befunden ha-
ben, Dariiber hinaus verwertete er !llustrationen aus
der 1665 erschienenen ,,Gezantschap der Neerlandt-
sche Oost-Indische Compagnie, aan den grooten Tar-
tarischen Cham’’ von Joan Nieuhoff. So sind z,B.
die beiden Bilder mit chinesischen Volksszenen iber
den Wandnischen eine Kompilation einer ganzen
Reihe von Abbildungen aus Nieuhoffs Gezantschap:
Im Hintergrund des linken Bildes ist die Porzellan-
pagode der Stadt Nanking zu erkennen, (Teil |,

Abb, zwischen S. 108—109). Die Szene im Vorder-
grund ist gleichfalls aus verschiedenen Abbildungen
bei Nieuhoff zusammengestellt: namlich der ,ver-
schleiert {iber das Land reitenden Dirne” (Teil I,

S. 34) sowie den Schilderungen der seltsamen Sit-
ten chinesischer Bettler (Teil 11, S, 35 — 36). —

Das rechte Bild zeigt im Hintergrund die Ansicht
von Peking (Teil |, Abb. zwischen S. 158—159).

Die Szene im Vordergrund ist aus den (llustrationen
zu der Beschreibung der Sitten chinesischer Mdnche
und Priester (Teil 11, S, 81) zusammengestellt, Die
Statue des Gottes Ninifo geht gleichfalls auf Nieu-
hoff zuriick (Teil {1, Abb. S. 86). Auch die Vorbil-
der fiir die beiden Statuen in den Wandnischen

sind leicht verandert aus dieser Quelle ibernommen,
Die Statue in der rechten Nische bezieht sich auf die
Darstellung mongolischer Gesandter (Teil 11, S, 171),
die linke Statue variiert eine Gestalt des Titelblattes,
das den chinesischen Kaiser umgeben von seinem
Hofstaat zeigt. Fir die Szenen im Hintergrund vor
den Stadtmauern von Jerusalem sind u.a. Nieuhoffs
Darstellungen tartarischer Manner und Frauen ver-
wertet (Teil 11, S. 186—187). — Vergl. zu den Uber-
nahmen auch die der Ausstellung angegliederte Fo-
todokumentation,

B) Die kleinformatigen Stadtansichten:

Topographisch falsch eingeordnet sind Athen sowie
Angola, das Kap der guten Hoffnung und Suaquin.

1 OSACCA

Die Vogelgruppe fiir die Ansicht von Peking in der
Stadtefolge F.v, Kessels in Wien Gbernommen (Inv,
Nr. | 22520).
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2 ARCHANGEL (Archangelsk)

Die Gruppe der mit einem Béaren kdmpfenden Krie-
ger im Plattenharnisch von F.v, Kessel bei inv.Nr,

| 22 540 in Wien ibernommen,

3 ATHENE
Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 L,

4 SPITS VERGEN (Spitzbergen}

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 D.— Der Walfisch
nach einem Stich von_Goltzius; der Biber nach Ges-
ner 1, 336; das Chamileon nach Gesner 11,3,

5 MOROVO (vielleicht identisch mit der serb.
Stadt Morava)
Auf der Rickseite: MAROGG ASI 17; Asie No. 5
Morovo. Vorzeichnung fiir die Affengruppe im Vor-
dergrund der Stadt Celomba des Erdteils Afrika.—
Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 AC.— Leicht ver-
anderte Kopie F.v. Kessels in Wien (Inv.Nr. | 22
518).

6 CALCUTE (Kalkutta)

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 H.— Verdnderte
Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr, | 22 548). Die
Stadtansicht von Kalkutta nach Braun — Hogen-
bergh |, 54.— Das Stinktier geht offensichtlich auf
eine Skizze Jan Brueghels d.A. zuriick, die dieser
mehrfach verwendete.— Das langschwanzige Tier im
Hintergrund ein Flaguatzin itbernommen aus Nie-
rembergius S. 166, — Das giraffenartige Tier im
Hintergrund ein sog. ,,Camelopard’” nach Gesner |,
160,

7 GOA
Replik nach Madrid 1554 AH.— Der Fisch in der
Bildmitte sog. ,,Vtelit"” nach Thevet Abb. fol. 147 r,

8 00ZMUS (vermutl. Ormus am pers. Golf)

9 PIRAMIDE
Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 S.— Veranderte
Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr, 22 548).

10 ANGOLA

Auf der Rickseite: ANGOLA, ASI; Asie No 10
Angola.— Vorzeichnung fir die beiden Léwen (Hoh-
leneingang) der Stadt Tripolis des Erdteils Afrika.—
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Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 A.— Die Schlan-
gen Teilkopien nach dem ,Haupt der Medusa” von
Rubens in Wien (Oldenbourg, S, 80).— Das Girtel-
tier im Hintergrund nach Nierembergius (armadilio
clusii) S. 158,

11 ADEN

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 E.— Das Girtel-
tier links im Hintergrund nach Nierembergius
{,,armadillo genus alterum clusii’’) S. 158.

12 MECCA .
Replik nach Madrid inv.Nr. 16564 O.— Die Schlange

vor dem Hohleneingang Teilkopie nach Rubens’
,.Haupt der Medusa”; vgl. Angola,

13 CAP DE BON: ESP. (Kap der guten Hoffnung/

Afrika)
Replik nach Madrid inv.Nr, 1554 AF.

14 BETLEHEM

15 GAMMELAMME (Stadt auf der Molukkeninsel
Ternate)

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 AE.— Der Fisch

m2it den Stachelhdckern nach Thevet (Capilly) fol.

123 v,

16 SOAUKIN (Suaquin / Afrika)

Die Einhorndarsteliungen vielleicht abhangig von
Thevet 129 r sowie dem dort als Pyrassoupi bezeich-
neten Tier,

AFRIKA (Inv.Nr. 1912)  Taf. 8-10

A)  Mitteltafel: LE TEMPLE DES IDOLES

Entsprechend der Darstellung des Erdteils Europa

ist wieder ein prunkvoller innenraum der duRere
Rahmen fur die Erdteilpersonifikationen oder bes-

ser die Erdteilpersonifikation; denn die Gbrigen Fi-
guren sind hier eindeutig als Begleitpersonen charak-
terisiert,

Die Personifikation der Afrika — durch Schlange

und kéniglichen Ornat als Kleopatra charakterisiert —
weicht von den Ublichen Darstellungen ab, die sie
meist unbekleidet mit Sonnenhut oder Federkrone

{ahnlich der Personifikation Amerikas) darstellen;
vereinzelt auch in langem Gewand und Turban im
Hinblick auf die islamischen Bewohner der afrikani-
schen Mittelmeerkiiste. Die Personifizierung Afrikas
durch die auf einem Loéwen, dem Attribut Afrikas,
sitzende 3gyptische Konigin Kleopatra entspricht
der Personifikation Europas als Konigin, Wie bereits
bei der Personifikation Asiens zeigt sich auch hier
das Bestreben, die verschiedenen Herrschaftsfunk-
tionen der Afrika darzustellen. Die Volker Afrikas
sind nicht Anhanger einer bestimmten Religion, son-
dern der verschiedensten heidnischen Kulte, was in
der Bezeichnung ,,Le Temple des Idoles”” zum Aus-
druck kommt. Darauf beziehen sich auch die in die
Rundbogenarkaden der Wandgliederung eingefigten
Gemilde, die Ausblicke in eine Felsgrotte mit der
Verehrung eines Gotzenbildes bzw. auf einen sich
dem Heiligtum nahernden Zug von Glaubigen vor-
t3uschen sollen. Kultbild und Trachten gehen jedoch
zweifellos auf asiatische Vorbilder zuriick. — Die
Statuen des griechischen Philosophen Aristoteles
und des rémischen Geschichtsschreibers Plinius d.A.
symbolisieren wohl — entsprechend der Allegorie
Europas — den Bereich der Wissenschaft. Denn Ari-
stoteles beschaftigte sich in seiner Schrift , Alexan-
der oder {iber die Kolonien™ mit der Griindung des
spateren Ptolemaerreiches in Agypten durch Alexan-
der den Grofen. Plinius gibt hingegen in seiner
, Historia naturalis” eine der ersten austihrlichen
Beschreibungen Afrikas, — Die verschiedenartigen
Goldschmiedearbeiten — obwoh! durchwegs europai-
scher Herkunft — und die chinesischen Porzellane
sollen woh! die von Afrika geférderte Kunst versinn-
bildlichen. — Muschein, Korallen, Perlen und Edel-
steine beziehen sich auf den Reichtum Afrikas. —
Der kleine japanische Picknickkoffer, die mit sitzen-
den Gestalten verzierten nordamerikanischen Pfei-
fen oder die kleinen nur im asiatischen Raum anzu-
treffenden Opiumpfeifen, aus denen der Neger und
der kleine Junge rauchen (vgl. dazu die entsprechen-
den Vergleichsobjekte in der Vitrine) sind lediglich
als exotische Versatzsticke zu werten. Die einzigen
typisch afrikanischen Stiicke sind die beiden im Vor-
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dergrund liegenden Schwerter {vgl. Vitrine), die
eventuell die Kriegskunst Afrikas andeuten sollen,
Ein Vergleich mit den Erdteilallegorien Europas und
Asiens zeigt, daR fiir die Personifikation der Afrika
offensichtlich kein so reichhaltiges ikonographisches
Repertoire an Attributen zur Verfiigung stand, so
dal® der Kiinstler — oder wohl eher der Auftragge-
ber — eine anndhernd adiquate Darstellungsform
erfinden mufdte, die in ihrer ikonographischen Aus-
sage relativ irrelevant ist.

B) Die kleinformatigen Stadtansichten:

Ilhre Auswahl beschrankt sich auf Stadte an der
nordafrikanischen Mittelmeerkiste und auf die alten
portugiesischen und niederldndischen Handelsstitz-
punkte und Hafen an der afrikanischen Ostkiste.
Topographisch falsch eingeordnet ist die Ansicht
des zu Brasilien gehdrenden Kap St. Augustin,

1 SCEPHALA (Cefala / Sofala)

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 R,— Die ihre Jun-
gen sdugende Leopardin wiederholt auf einem klein-
formatigen Bild im Kunsthandel {(Katalog 483, Leo
Spik, Berlin, Auktion 4.—5.4.1973, Nr. 290, Taf. 6,
Holz 27 x 35).— Die Leopardin iibernommen aus
dem Rubens-Gemalde ,,Die vier krdteile” im Kunst-
historischen Museum, Wien (Oldenbourg S. 111);
das menschengesichtige Fabeltier im Hintergrund
nach Thevet fol. 116, dort als ,,Hulpalim’ bezeich-
net,

2 TUNIS

Auf der Rickseite: TVNVS AFRI; 37; L'Afrique
No 2 Tunis, Pinselvorzeichnung fir die Elefanten-
gruppe von Veracruz {Amerika).

3 LE CAP ST, AUGUSTIN (Siidamerika}
Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 F.— Verédnderte
Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr, | 22 511).

4 ALGER {Algier)

Auf der Rickseite: ALGIRS. AFRIC; L'Afrique
No 4 Alger; Vorzeichnung zu der Léwengruppe im
Vordergrund von Tripolis {Afrika).— Replik nach
Madrid Inv.Nr, 1554 AG,
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5 MOSAMBIQUE

6 GUIOLA (Quiloa)
Oie Stadtansicht nach Braun-Hogenbergh 1, 53,

7 CEUTA (Septa)

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1564 Al— Die Darstel-
lung des Rhinozeros — letzten Endes auf Durers
Holzschnitt von 1515 zuriickgehend — sowie die
Darstellung des einen Elefanten tétenden Rhinozeros
im Hintergrund woh! der Ausgabe von 1628 von Se-
bastian Miinsters Cosmaographie entlehnt (Abb. S.
1581-82).

8 CAPO DE GEEL (?)

Auf der Riickseite: CAP DE GOLA AFRICA: 47;
L'Afrique No 8 Capo de Geel.— Vorzeichnung zu
Stockholm,— Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 AJ.

9 TRIPOLY (Tripolis)

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 J.— Kopie F.v.
Kessels in Wien (Inv.Nr, | 22 533).— Die Lowin im
Vordergrund ibernommen aus dem Gemiilde , Zwei
junge Lowen verfolgen einen Rehbock’ von Frans
Snyders in der Alten Pinakothek {Inv.Nr. 631).—
Der Lowe rechts und die beiden im Hohleneingang
sind aus Rubens’ ,,Daniel in der Lowengrube”, in
der Nationalgallery of Art, Washington {Inv, 1948)
Ubernommen,

10 TANGER

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1654 M.— Leicht ver-
anderte Kopie F.v. Kessels in Wien {inv.Nr, | 22
551).— Die Stadtansicht nach Braun—Hogenbergh
(, 56.

11 CELOMBA

Replik nach Madrid Inv.Nr, 1554 X ,— Das affen-
ahnliche Fabelwesen nach Nierembergius S. 177
(Cercopithecus barbatus clusii).

12 ALCAIRO (Kairo)

Auf der Riickseite: 43; ALC ayero AFRI; L'Afrique
No 12 Alcairo. - Vorzeichnung fir Cannarien.

13 CANNARIEN

Auf der Rickseite: CANARIA. AFR: L'Afrique
No. 13 Cannarie; nicht identifizierbare Vorzeich-
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nung.— Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr. | 22
521).

14 MALAO (Malor)

15 STAFFIN (Tzaffin)

Leicht verinderte Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.
Nr. | 22 537}).— Die Gruppe der Leoparden findet
sich auf mehreren Gemalden Jan Brueghels d.A. wie
dem ,,Paradies” in Den Haag, der ,,Arche Noah'’ in
Budapest, der , Erschaffung Evas” in Pommers-
felden und der ,,Landschaft mitwielen Tieren" in
Dessau (Foto Marburg 77 526).— Das Girteltier und
der Ameisenbir nach Piso Abb, S. 222 und 225,

16 ST. GEORGE (Insel vor Mozambique)
Replik nach Madrid Inv.Nr, 1564 K

AMERIKA (Inv.Nr, 1913) Taf. 11-13

A)  Mitteltafel: PARAJBA EN BRASIL

{Parajba eine der wichtigsten Stadte Brasiliens im 17.

Jahrhundert.)
Rechts unten signiert: Jan Van Kessel fecit Anno

1666.

Die Darstellung des Erdteils Amerika wird vollig von
lllustrationen zeitgendssischer Beschreibungen des
neuentdeckten Kontinents bestimmt, Ein in einem
gartensaalartigen Raum sitzendes Indianerpaar per-
sonifiziert den Erdteil Amerika umgeben von typisch
mittel- bzw. sidamerikanischen Tieren wie Ameisen-
bar oder Girteltier. Die GefaRe mit Minzen symboli-
sieren den ungeheueren Reichtum des Landes, der
nach seiner Entdeckung so viele Abenteuerer an-
lockte. Wie bei der Allegorie des Erdteils Afrika ent-
stammen die siidostasiatischen Gongs im Vordergrund
(vgl. Vitrine), die Waffen und die Samurairistung
{vgl. Vitrine) im Hintergrund anderen Kulturkreisen;
sie sollen auch hier lediglich eine méglichst exoti-
sche Gesamtwirkung erzeugen, Die in die Wandflache
eingelassenen querrechteckigen Gemalde veranschau-
lichen wie die Statuen in den Wandarkaden, Brauche
und Lebensgewohnheiten der ,Indianer”. Die Haupt-

quelle fir die von Kessel und Quellinus verwerteten
Vorlagen ist Wilhelm Pisos 1648 erschienene , Histo-
ria naturalis Brasiliae” Aus ihr stammen die Vorla-
gen fiir einen Teil der Tiere {der vierbeinige Fisch
im Vordergrund ,,Guaperna” entspricht der Abb,
S. 130; die beiden Ameisenbéren, der ,.groote” und
,.kleyn Miereneter” wiederholen die Abb. S. 225,
226 sowie der kleine bartige Affe auf dem Gefall
mit Goldmiinzen ,,Cercopithecus barbatus guinensis’’
die Abb. S. 228). Gleichfalls aus Pisos , Historia na-
turalis” {S. 280) stammen die Vorlagen fir die Sta-
tuen der Tapuya indianer zu Seiten der Tire, die
ihrerseits auf Zeichnungen und Gemalde des im
Dienste des Prinzen Maurits von Nassau in Brasilien
tatigen Malers Albert Eeckhout zuriickgehen, Das
Girteltier im Hintergrund vor der Tire ist aus Nierem-
bergius' Historia Naturalis (S. 158) dbernommen.
Die zweite wichtige Vorlagenquelle stellt jedoch ver-
bliffenderweise Jan Huygen van Linschotens
Itinerario dar. So geben die beiden Statuen in den
Nischen der rechten Wand die Abbildungen zweier
Brahmanenpriester bei Linschoten wieder, die Szene
des untersten Gemaldes eine Witwenverbrennung,
und die ,,Indianerin’’ in der gedffneten Tir ist eine
indische Tanzerin (alle Abb. bei Linschoten a.a.0.,

Il, zwischen S. 24 und 25). — Zu den Vorlagen vgl.

auch die der Ausstellung angegliederte Fotodoku-
mentation.

B) Die kleinformatigen Stadtansichten:

Die Auswahl der Stadte beschrankt sich vorwiegend
auf Brasilien, das wichtigste Kolonialgebiet des

17. Jahrhunderts in Amerika. Topographisch falsch
eingeordnet sind Castel Mina {Afrika) und die Mo-
lukkeninsel Amboina.

1 BOUNES AIRES (Buenos Aires)
Replik nach Madrid inv.Nr, 1554 ALL.
2 BAYO DE TODOS STOS (Brasilien)

3 OLINDE EN FERNABUCOS (Brasilien)
Auf der Riickseite: OLINDA IN FARNABVCO
AMER: 52; L'Amerique No 3 Olinde en Fernabu-
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que.—Vorzeichnung fiir die Fische im Vordergrund
der Stadt Athen. Replik nach Madrid inv.Nr, 1554 N,

4 AMBOINA (Molukken)

Auf der Riickseite: L' Amerique No 4 Amboina;
AMBOINA; 51.— Vorzeichnung fiir die Fische im
Vordergrund der Stadt Gammelamme (Asien).—
Replik nach Madrid Inv.Nr. 1564 AB,

5 VERACROES (Veracruz)

Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 U.—Die Elefanten
wohl nach einem Stich von H.Collaert d.J., der auf
eine 1596 dat. Zeichnung des Jan van der Straet im
Louvre zuriickgeht,

6 C. ABO PAGODE EN CEYLON?

7 PORTE SEGORE (Porto Seguro / Brasilien)

Die Gruppe der ihre ,,Jungen siugenden Tigerin®
wiederholt ein Gemalde der Rubens-Werkstatt in
der Akademie, Wien (Rosenberg, S. 131)

8 POTESQUI (Potosi / Peru)

Replik nach Madrid 1554 LL

9 CASTEL MINA (Afrika)

Replik nach Madrid 1554 Z.— Die Stadtansicht nach
Braun—Hogenbergh 1, 54,

10 COROLINA (Fiorida)

Leicht veranderte Kopie F.v. Kessels in Wien {lnv.
Nr, | 22 513),

117 CARTAGENE
Stark verdnderte Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.
Nr. | 22 523).

12 PORTO BELLO (Panama)

13 DOMINGO (San Domingo / Haiti)

Die giraffenartigen Tiere dhneln den entsprechenden
INustrationen bei Thevet fol. 389 r und Gesner S,
160.

14 MEXICO
Stark verdnderte Kopie F.v. Kessels in Wien (Inv.Nr.,
| 22 528).

15 HAVANA (Kuba)
Kopie F.v. Kessels in Wien {Inv.Nr. | 22 542). —
Das Krokodil nach Gesner I1, 10,

17

16 CUSCO
Replik nach Madrid Inv.Nr. 1554 T,

Lit.: F.J. van Branden, Geschiedenis der Antwerpsche
Schilderschool. Antwerpen 1883, S. 1100.— K.Zoege von
Manteuffel, In: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, 14,
1821, 42.— E. Greind|, Les peintres flamands de nature
morte au XVII &me sidcle, Paris-Bruxelles 1956, S. 128.—

E. Kdllmann und K.A, Wirth, Erdteile. In: Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte. Stuttgart 1967, V, Sp, 1141,

FRANS POST

Geboren um 1612 in Haarlem; begraben am 18.2.1680
ebenda. Bruder des Architekten und Malers Pieter Post,
Von 1637 — 1644 im Gefolge des Prinzen Johan Maurits
von Nassau-Siegen in Brasilien, Seit 1644 wieder in Haar-
lem, wo er 1646 in die Gilde aufgenommen wurde.

BBASILIANISCHE LANDSCHAFT MIT AMEISEN-
BAR {Inv.Nr. 1560) Taf, 15
Eichenholz, 53 : 69,4 cm.— Signiert und datiert auf
dem Stamm der Palme: F.POST 1649 . . . 10, (ent-
standen im Oktober 1649).— Aus der Sammlung
Konig Maximilian |. s
FiluRlzndschaft mit einer Macauba-Palme und einem
Ameisenbar im Vordergrund.— Obwohl das Bild erst
finf Jahre nach Posts Riickkehr aus Brasilien ent-
stand, verwendete er topographisch genaue Zeich-
nungen, die wahrend seines Aufenthalts in Brasilien
entstanden waren, und die er spater immer wieder
auswertete,

Lit.: P. Souto Maior, Fastos pernambucanos. In: Revista
do (nstituto historico e geografico brasileiro, 75, 1912,

S. 447, — J. Combe, Un douanier Rousseau au XV!léme
siecle. Frans Post (1612—1680). In: L'Amour de I'art, 12,
Paris 1931, S. 489.— J. de Sousa-Ledo, Frans Post, seus
quadros brasileiros. Rio de Janeiro 1937, S, 24 und T.XVi.—
R.C. Smith, The Brazilian landscapes of Frans Post. In:
The Art Quarterly, 1, 1938, S, 256 f., S. 262, Nr. 13 und
Abb. 14.— A, Guimaraes, Na Olanda, com Frans Post,

In: Revista do Instituto histdrico e geografico brasileiro,
235, 1957, 8. 192 f, und S. 257, Nr. 67.— E. Plietzsch,
Holléndische und fidmische Maler des 17. Jahrhunderts.
Leipzig 1960, S. 114 und T. 194.— E. Larsen, Frans Post,
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Interpréte du Brésil, Amsterdam-Rio de Janeiro 1962, S.
187, Nr. 13 und Abb. 40 (farbig).— W. Stechow, Dutch
landscape painting of the seventeenth century. London
1966, S. 169 und Abb, 343.— Hollindische Malerei des
17. Jahrhunderts, Alte Pinakothek Minchen Katalog H|.
Bearbeitet von E. Brochhagen und B, Knittel. Minchen
1967, S. 63, Abb. 50.— J. de Sousa-Ledo, Frans Post.
Amsterdam 1973, S. 26, Nr. 12 mit Abb.

BRASILIANISCHE LANDSCHAFT MIT GURTEL-
TIER {inv.Nr. 1661) Taf. 156

Eichenholz, 53 : 69,3 cm.— Signiert und datiert auf
dem Kaktus im Vordergrund: F.POST 1649

Aus der Sammlung Konig Maximilian 1.

Gegenstiick zu Inv.Nr, 1560,— FluBRlandschaft mit
den Gebéauden einer Zuckerplantage im Hintergrund.
Im Vordergrund ein Papaya-Baum sowie Kaktusstau-
den und ein Girteltier.

Lit.: vgl. die Angaben zu lav.Nr, 1560.— J. de Sousa-Ledo,

(1948) Nr, 10.— E. Larsen {1962), Nr, 14, T, XLI.—
J. se Sousa-Ledo (1973), S. 26, Nr. 13 mit Abb.

ROELANT SAVERY

Gebaren vm 1576 in Courtrai; begraben am 25.2.1639 in
Utrecht, Maler von Blumenstilleben und Landschaften, die
haufig mit Tieren staffiert sind. Schiler seines Bruders
Jacob Savery d.A. Zwischen 1604 und 1612 war er fiir
Kaiser Rudolf {). in Prag tatig, nach dessen Tod bis 1615
fir Kaiser Mathias in Wien. 1616 ist er in Amsterdam nach-
weisbar, 1619 als Meister der Malergiide in Utrecht.

VOGEL UND TIERE IN EINER FELSENLAND-
SCHAFT {Inv.Nr. 2198) Taf. 14

Eichenholz, 53,8 : 107 cm.— Signiert und datiert
unten links: ROELANT, SAVERY, FE. 1.6.2.3.—
Aus der Disseldorfer Galerie,

Im Gegensatz zu Jan van Kessel, fir den seine Bil-
der zweifellos entscheidende Bedeutung hatten,
stellt Savery meist das friedliche Nebeneinander der
Tiere — eine Art irdisches Paradies — dar.— Eine
identische, jedoch nur mit Vogeln staffierte Land-
schaft in der Nationalgalerie in Prag {Inv.Nr, 511;
Holz, 54 : 108, dat. 1622; aus der Slg. Nostiz; vgl.

J. Bialostocki, Les bétes et les humains de Roelant
Savery. In: Bulletin Musées Royaux des Beaux Arts,
1958, Abb. 3)

Lit,: K. Erasmus, Roelant Savery. Halle 1908, S. 114, Nr,
126.— Y. Thiéry, Le paysage flamand au XVIléme sidcle,
Paris—Bruxelles 1953, S. 190.— Deutsche und niederléndi-
sche Malerei zwischen Renaissance und Barock. Alte Pina-
kothek Miinchen Katalog |. Bearbeitet von E. Brochhagen
und K. Locher. Minchen 1963 2, S, 53—54,

LANDSCHAFT MIT KIRCHENRUINE {Inv.Nr.2199)
Taf. 14

Eichenholz, 52 : 104 cm.— Aus der Disseldorfer Ga-
lerie,— Inv.Nr. 2199, Gegenstiick zu Inv.Nr, 2190,

Lit.: K. Erasmus {1908) S. 114, Nr, 127. — Alte Pinakothek
Katalog | (1963}, 5.54

ANMERKUNGEN:

1) Aligemeine Literatur zu Jan van Kessel:
Cornelis de Bie, Het Gulden Cabinet. Antwerpen 1661, S.
409,— A, Houbraken, De Groote Schouburgh der Neder-
lantsche Konstschilders en Schilderessen, Amsterdam 1719,
11, S. 139.— J.C. Weyerman, De Lebensbeschryvingen der ,
Nederlantsche Konstschilders en Konstschilderessen, s'Gra-
venhage 1729, {1, S, 208.,— A. Michiels, Histoire de la pein-
ture flamande. Paris 1874, S, 208.— M. Rooses, Geschichte
der Malerschule Antwerpens. Minchen 1889, S. 426.—

F.J. van Branden, Geschiedenis der Antwerpsche Schilder-
school. Antwerpen 1883, S. 1099.— A.J. Dédzallier d"Argen-
ville, Vie des peintres flamands et hollandais par Descamps,
Marseille 1842, 11, S, 140.— Ph, Rombouts et Th, van
Lerius, De Liggeren en andere Historische Archiven der
Antwerpsche Sint-Lucasgilde. Antwerpen 1842, S. 62, 65,
165.— A.v. Wurzbach, Niederlandisches Kiinstler-Lexikon,
Wien 1806, (, S. 258,— K, Zoege von Manteuffel, In:
Thieme -Becker, 20, Leipzig 1927, S. 201.—M.L. Hairs,

Les peintres flamands de fleurs au X Viléme siécle. Paris-
Bruxelles 1955, S, 112, 226.—E. Greindl, Les peintres fla-
mands de nature morte au XV!ibme siécle. Paris-Bruxelles
1956, S, 127, 176.—S. Speth-Holterhoff, Les peintres
flamands de cabinets d'amateurs au XV1l&me siecle. Paris
Bruxelles 1957, S. 123.

2) Vgl. S. 9 — Von Erasmus Quellinus stammt auch das

in einem Nachstich von Voet {iberlieferte Portrat van Kes-
sels bei Cornelis de Bie (a.a.0., S. 411).

e R T PP .
e



3) H. Gobel, Wandteppiche. Die Niederlande I. Leipzig
1923, S. 431,

4) Weltkunst 39, 1969, S. 1313.— ,,Die Schliisseliibergabe
an den Grafen Moncada'’ und ,,Die Ubergabe des Marschall-
stabes an den Grafen Moncada' (67 : 70 cm); von beiden
Kiinstlern signiert und datiert 1664,— Zu Kessels Zusam-
menarbeit mit anderen Antwerpener Malern vgl.: M.L. Hairs,
Collaboration dans les tableaux de fleurs flamands. In:
Revue belge, 26, 1957, S. 149.

5) R. Oldenbourg, Die flimische Malerei des XVII. Jahr-
hunderts. Berlin 1918, S. 198.— K. Zoege von Manteuffel,
Jan van Kessel, In: Thieme-Becker, 20, Leipzig 1927, S.
201.— ders. In: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft, 14,
1921, 41-42,— Greind! a.2.0. geht auf dieses Problem
nicht niher sin,

6) a.a.0., S. 209

7) E. Kris, Georg Hoefnagel und der wissenschaftliche Na-
turalismus. In: Festschrift Julius Schlosser. Wien 1926, S.
243 ff.

8) vgl. J. Denucé, Inventare von Kunstsammlungen zu Ant-
werpen. Antwerpen 1932,

9} a.a.0., S. 208,

10}Vgl. M, Béhme, Die groRen Reisesammlungen des 16.
Jahrhunderts und ihre Bedeutung. Amstecdam 1962 (Repr.
der Ausgabe von 1904),— P.A, Thiele, Memojres biblio-
graphique sur les journaux des navigateurs néerlandais, Am-
sterdam 1960,— G. Pochat, Der Exotismus wihrend des
Mittelalters und der Renaissance. Stockholm 1970.
11)Itinerario Voyage ofte Schipvaert van Jan Huygen van
Linschoten naer Qost ofte Portugaels Indien 1579-1592.
Amstelredam 1586, Nachdruck der Linschoten-Vereeniging,
3 Bde. s'Gravenhage 1956.

12)C.F. Neickelio (lenckel), Museographio ader Anieitung
zum rechten Begriff und niitzlicher Anlegung der Museorum
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oder Raritdtenkammern. Leipzig-BreRllau 1727.— R, Ber-
liner, Zur &lteren Geschichte der allgemeinen Museumslehre
in Deutschland. In: Miinchner Jahrbuch, 5, 1928, S. 327ff.
13)Gulielmus Piso, Historia Naturalis Brasiliae. Leiden und
Amsterdam 1648.— ders,, De Indiae utriusque re naturali
et medica. 1668.— Caspar Barlaeus, Rerum per octenium

in Brasilia et alibi nuper gestarum sub Praefectura 111, Com.l
l:/lea:_;'itii, Nassoviae etc, Comitis . . . historia. Amsterdam
2u den im Auftrag des Prinzen Moritz von Nassau tatigen
Kinstlern und Gelehrten vgl.: Th., Tomsen, Albert Eckhout.
Ein niederléndischer Maler und sein Gonner Moritz der
Brasilianer. Kopenhagen 1938.— E. Larsen, Frans Post. Am-
sterdam-Rio de Janeiro 1962. S. 39 . — Joaquim de

go;s’af- Ledo, Frans Post 1612-1680. Amsterdam 1973,
14)}Vgl. dazu: H, Gerson, Ausbreitung und Nachwirkung der
holidndischen Malerei des 17. Jahrhunderts. Haarlem 1942,
S. 536

15)Rijksmuseum, Amsterdam Inv.Nr. 813 a

16}Johan van Gool, De Nieuwe Schoubourg. s'Graven-
hage 1750-51, 11, S, 538, 541,

17)Mannheimer Inventar von 1780, Nr. 4, 12, 27, 34.
18}Vgl. van Branden a.2.0., S. 1100,

19)J.Denucd a.2.0., S. 308,

20)zit. nach van Branden a.s.0., S. 1100,
21}Weyerman a.a.0., S. 292 f.

22)Die Anordnung der Bilder vielleicht u.a, auch abhingig
von Beispielen der Druckgraphik, vgl. dazu W, Hollars Blatt
mit verschirdenen Darstellungen eines dressierten Elefanten.

(Parthey 2119.)
23)Greindl a.a.0., S. 128




TAFEL 9

JAN VAN KESSEL
Afrika

Stadtebiider

1 Scephala

2 Tunis

3 Le Cap St. Augustin
4 Alger

5 Mosambique

6 Guiola

7 Ceuta

8 8 Capo de Geel

c-— -

|
|
|
|

TAFEL 10

JAN VAN
Afrika
Stéadtebild
9 Tripoly
10 Tanger
11 Celomt
12 Alcairo
13 Cannar
14 Malao
15 Staffin
16 St. Geo



